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Cuvint Tnainte

Monumentele evului mediu sint cercetate pretutindeni cu interes. Picturile care le Tmpo-
dobesc interiorul opresc in chip staruitor luarea-aminte. Farmecul lor artistic, armonia
culorilor si a formelor invaluie insa un cuprins de idei_si intelesuri care impun analize
si descifrari nu usor de rezolvat. lar acestea, conditia Insasi si temeiul contemplarii cu
folos, nu sint la indemina oricui. Iconografia, disciplind stiintifica de ordin complex, lu-
mineaza izvoarele de inspiratie, ideile ilustrate si interpretarea lor.

Pentru arta apuseana, lucrari de mare valoare au lamurit aproape tot ce era necesar,
in Rasarit, iconografii rusi au largit si adincit cercetdrile. lconografia tarilor romane si
a celor balcanice, cunoscutd Tn parte din lucrari relativ recente, nu este, la rindul ei, con-
siderata Tn scrierile pomenite.

Lucrarea de fata cautd sa lamureasca conceptul picturii feudale si relatia acesteia cu
natura, precizind, totodata, caracterele artei medievale, ale carei mijloace de expresie si
fiinta nu pot fi descifrate decit cu ajutorul iconografiei. Studiind monumentele bizantine
am staruit asupra picturii bizantine, diferentiatd de cea orientald, ignoratd sau inglobata
indeobste sub numele celei dintii, si am aratat locul pe care-1 ocupa creatiile sec. X1—XI1V,
descoperiri ale ultimilor cincizeci de ani, ce se pot vedea In Serbia, Uniunea Sovietica,
Grecia si Bulgaria. Am integrat si asezat la locul lor monumentele tarilor romane —
Transilvania, Tara Roméaneascd si Moldova.

Lamuriri privitoare la obiectul si evolutia iconografiei bizantine au fost asezate In
fruntea cunostintelor privitoare la aceasta materie, organizata topografic, Tn relatie cu
factorii esentiali ai lumii bizantine, orientale si roméanesti. lconografia cupolei precede



pe aceea a absidei principale, urmatd de iconografia naosului, pronaosului, exonartcxului
si zidurilor exterioare. Inlduntrul fiecdreia din aceste impartiri sint analizate temele de
decor, ordinea, izvoarele de inspiratie si intelesul lor. Indicam, pentru fiecare, — si repro-
ducem — textele care au dat nastere realizarilor, fard de care imaginile, unele devenite
celebre, nu pot fi intelese si, precizind ideea, descriem limitele Tn care au evoluat in decursul
timpurilor. Lucrarea lui Gabriel Millet asupra iconografiei evangheliei ne-a ramas mereu
in fatd, alaturi de cercetdrile lui A. Grabar. Am amintit si transcris ceea ce se afla Tn Erminia
de la Athos pentru a sublinia saracia acestui izvor cu putinele lui date si mijloace de inspi-
ratie. Am folosit pe Emile Malc, ori de cite ori cercetarile si formularile sale, de o minu-
nata Tnfatisare si adevar, puteau sa ne ajute sa patrundem interpretarea si traditia bizantina.
La fel, am utilizat si descoperirile Tnvatatilor pe care i-am citat in legatura cu una sau alta
din temele studiate. Monumentele de artd din tarile roméne ne-au ajutat s& Tmplinim
tabloul si sa punem in valoare Tnsemnatatea interpretarilor iconografice si valoarea re-
alizarilor noastre artistice.

Luminile culturii bizantine au palit rind pe rind si, cu vremea, s-au stins. Minastirile
si centrele de Tnvatatura au Tncetat de a mai fi izvoare de creatie, restringIndu-si functiunile
la aceea de pastratoare ale traditiei. Umanismul si «reintoarcerea la antichitate», Renas-
terea spiritului stiintific si evolutia civilizatiei au departat generatiile cultivate ale
Rasaritului de cultura medievald. Artistii decoratori au fost lipsiti astfel de cunostintele
si intelegerea materiei care formeaza fondul artei bisericesti, pe care ei au continuat sa
o ilustreze folosindu-se de ceea ce pot oferi « manualele» de picturd. S-a ajuns repede,
din aceasta pricing, la saracie de inspiratie. O orientare s$i 0 miscare puternica de intele-
gere si indreptare s-au dovedit necesare si se impun. Ele au constituit punctele de ple-
care si temeiul lucrarii noastre. Astfel, pictorii preocupati de restaurarea monumentelor
pot afla aci calea si mijloacele de a face cunostinta cu ideile, traditiile si conventiile
de figurare. Cercetdtorii si iubitorii de artda vor gasi, la rindul lor, interesul
unei lumi apuse si vor ajunge sa nteleagd mai bine monumentele de arta, pri-
lejuri sau izvoare de alese satisfactii de ordin estetic si, in acelasi timp, arhive ale
civilizatiei.



in cadrul iconografiei siistoriei am subliniat observarile si caracterizarile de ordin
estetic, ori de cite ori acestea ni s-au impus. Ele ne-au ajutat, Tndeosebi, sa luminam
insemnatatea monumentelor de artd citate drept modele si ne-au Tngaduit, totodata,
sa Tntelegem ideile figurate si cristalizate in creatii de arta. Documentarea fotografica
cea mai bogatad este de rigoare. Nu am omis sa indicam exemplele cuprinse in lucrari
de arheologie medievald si publicatii de istoria artei.

Parte integranta a artei, tehnica formeaza si conditia patrunderii operei de arta,
in sensul cd nimeni nu-i poate intelege fiinta daci nu stie cum se hotardste aceasta in
compozitii, forme, linii si culori. De aceea am insemnat Tntr-o anexa rezumata notiuni
asupra relatiei dintre iconografie si tehnicd. Un numar de cunostinte ajutatoare au fost
grupate la sfirsitul lucrarii.

Bibliografia arata scrierile pe care le-am consultat si din care am folosit date si
elemente importante.

Monumentele trecutului nostru se incadreaza in evolutia evului mediu. Ele au ca
izvor ideile acestei epoci si sint caracterizate de geniul ei. Netagaduite valori de ordin
artistic se infatiseaza in acclasi timp ca marturii si documente, intrucit Tmplinesc lipsuri
si contribuie la lamurirea ntelesului documentelor scrise, putine la numar si cu cuprins
limitat la razboaie, acte politice si de comert. Pentru a putea fi folosite insa, ele trebuie
«citite» si, aci, iconografia, stiinfa de deosebitd complexitate, apare indispensabila.
Materialul pe care-1 analizam si principiile cdlauzitoare ale disciplinei pot ajuta Tntregirea
si orientarea cercetdrilor istorice.

Doua aspecte ne-au parut de prim ordin si ne-am straduit sa le punem n evi-
denta. Cel dintii se referd ia particularitatile iconografice si cugetarea diferentiatd vadite
de realizarile fiecarui popor si ale fiecarei epoci. Cel de-al doilea e in relatie cu proble-
ma gingasa si de ordin complex a originalitatii creatiilor, greu de descoperit si explicat
intr-o lume stapinita de traditia si autoritatea bisericii.

*



in multe parti ale lumii, in locul constructiilor sociale stravechi naruite, s-au pro-
clamat orientari noi, indraznete. Multimile care au suferit atit cerceteaza ruinele n cdu-
tarea unor temeiuri pe care sa poata cladi cu nadejde lumea cea noud. in Romania
socialistd, sc cheltuiesc mijloace si valori impundtoare pentru a fi scoase la iveala crea-
tiille nationale si munca nobild a trecutului. Se restaureazd& monumentele istorice si se
indreaptd catre ele numerosii vizitatori si cercetdtori romani si strdini, care admira
arhitectura vechilor palate, biserici si minastiri, izvorita dintr-o gindire originala, nal-
tate cu mestesug si decorate cu picturi murale de Tnalt nteles.

Picturile dau «glas» monumentelor. Ele cristalizeaza idei, simtiri si viata, repre-
zinta documente si izvoare de istorie. Opere de arta de nemasurat interes, cheama si
tarmcca ochii si mintea prin formele, culorile si compozitia lor, prin chipul minunat
in care Tmbraca peretii si zidurile exterioare.

Interpretdri savante ori ilustratii dc folclor, decorurile murale nu pot fi intelese
ca atare si folosite din plin decit de cercetatorul care cunoaste textele-izvoare si sta-
pineste formele de viatd ale lumii medievale. Aceste cunostinte se pot dobindi cu
ajutorul iconografiei. lconografia ne introduce n lumea de artd a trecutului nostru
si ne ajutd s-o descoperim Tn formele si in mecanismul ei social. Fard sprijinul icono-
grafiei, cercetarea monumentelor trecutului roméanesc ar ramine superficiald, fard folos
real. lIdeea Tncadrarii noastre Tn evolutia civilizatiei europene este insd de un prea ales
pret jpentru a tngadui intirzieri si insuccese.'

In cartea de fatd s-au analizat, nu o datd amanuntit, in cadrul istoriei Bizantului
si a lumii romanice, izvoarele artei medievale roméanesti, procedeele si stilul mesterilor
nostri. S-a Tncercat cu staruinta netezirea drumului cdtre minunatele creatii ale monu-
mentelor noastre medievale, studiate in comparatie cu arta popoarelor de traditie bizan-
tind si romanica. Gindul cdlduzitor a ramas de la Tnceput pina la sfirsit faurirea unei
« chei» de patrundere n arta epocii feudale pentru intelegerea cit mai deplina a frumoase-
lor si nobilelor realizari ale geniului romanesc.



INTRODUCERE

Alaturi ori mai presus de lucrarile de artd populard, arta noastra medie-
vala — opere de arhitecturd, sculpturd si pictura —formeazad, in chip evident,
0 parte importanta a averii noastre culturale. Bogatd in continut, impresionanta
si autentica, aceasta arta aduce madrturia unui lung trecut de munca si con-
stituie, in acelasi timp, un itvor elocvent de intelegere a evului mediu, care,
la mi, staruie pind Tn primele decenii ale secolul/fi trecut. EI reprezinta si
una din contributiile noastre la arta Europei.

intreaga aceastd lume de artd a fost conceputd si executatd n spirit
si dupd principii medievale, ale Bilantului si Orientului, puternic inrfuritd
de stilurile Apusului. Pentru a fi in/eleasa si temeinic patrunsa, se cere cunoas-
terea temeinicd a izvoarelor din care s-au inspirat artistii.

in altd ordine de idei, se cuvine sa analizam datele problemei si din latura
pictorilor restauratori de monumente. Domeniul lor este socotit Tn genere
drept 0 ramurd a picturii monumentale si de sevalet. Decorurile edificiilor
medievale se Tmpartasesc in adevar din principiile picturii arhitectonice, icoanele
din acelea ale portretelor de sevalet, iar miniaturile se supun conditiilor generale
ale manuscriselor ilustrate. Din punct de vedere tehnic, decorurile arhitectonice
sint chemate sa Tmplineasca nevoile edificiilor si obligate sa punad in valoare
formele, suprafetele si liniile cladirii; sa Tmbrace peretii cu vesmintul cel mai
potrivit, organizat «n functie monumentald». Icoanele sint portrete, sau
infdtiseazd ilustratia unei anumite teme, de un ordin sau altul, ca si tablourile
de sevalet. Miniaturile se executd, la rindul lor, in materiale si cu ajutorul
unor procedee comune genurilor religioase si laice. Continutul operelor, fondul
de idei si de simtiri care te formeaza temeiul, diferentiaza insa ferm pictura
bisericeasca.

Natura este punctul de plecare si obirsia creatiilor picturale. O pre-
judecatd larg raspinditd le pune in legdturd cu ideile de imitatie si copie. Or,
daca natura este factorul esential, nu poate fi vorba nici un moment de repro-
ducerea, ii de «reprezentarea» ei. Numim «reprezentare» manunchiul de
senzatii, de simtiri si de idei desteptate in sufletul artistului de fenomenul
contemplat: un peisaj ori un copac, o floare ori un fruct; arhitecturi in cadrul
tor, un personaj, o scena istorica ori de moravuri etc. Pictorul organizeaza
senzatiile si gindurile sale dupd legile unei «estetici» proprii, in parte, vremii
lui si, Tn parte, sufletului sdu. Rezultatul este o creatie de ordin psihic, «re-
prezentatd » prin forme, linii si culori, prin echivalente plastice si colorate.
Natura se studiaza de artisti nu n vederea executarii unor copii (care, in
principiu, nici n-au cum fi exacte), ci Tn vederea descoperirii legilor naturii,
mecanismului de creatie; nu al fenomenelor insesi, acestea privind stiintele
speciale, ci a!faptelor vizuale, plastice si tactile, domeniu si cimp de activitate
al pictorului. lar estetica vremurilor a evoluat puternic si Tn linii esentiale.

Pictorii numiti primitivi au urmadrit incadrarea liniilor Tn arhitectura
chematd s& o decoreze. Coloanele cu galbui, Tndltimea, proportiile si capitelele
lor, reliefurile cladirii si spatiile sau suprafetele determinate de factorii arhi-
tectonici, hotdrau formele, desenul si caracterul scenelor si figurilor pe care
le pictau. Ei au ramas cu acest gen de determinare si atunci ¢ind zugradveau
tablouri de sevalet, fiindca le concepeau sipe acestea tot infunctie monumentald.

Bizantinii an realizat constructii geometrice: triunghiuri, paralelograme
si cercuri Tnchid, Tn mod virtual, compozitiile si figurile. Geometrismul rit-



introducere meazp si scandeaza nu numai elementele tablourilor, ei si viziunea spectatoru-
lui. Italia Renasterii a gindit si s-a condus dupd alte reguli, a descoperit si
a folosit cu stralucire o perspectivd nond, i“yorita dintr-alta optica si legata
de altfel de viziune. La ha%a aflam o constructie mintald si o conventie, care
urmareste, In prima linie, situarea elementelor tabloului n spatii, muiate
in lumind ori « sfnmato » si inconjurate de aer. in afara de aceasta, un numar
de reguli de bun gust, criterii de selectie si un cod de frumusete apar la fiecare
pas. Impresionistii an plecat de la principiul sinceritdtii senzatiilor. Strdini
de ideea si chiar de amintirea picturii arhitectonice, ei au inlaturai si preocupa-
rile decorative precum si gindul de selectie. Sinceritatea viziunii personale a
fost, poate, unica lor reguld, aldturi de grija cu care au definit si au pus in
lumina calitatile materiei picturale de care s-au slujit pentru a o hotari pe
pinta, pe lemn ori pe %id*

Pictura apare astfel asemenea creatiei subiective, iar operele cele mai
de seama de categoria si importanta documentelor psihice. Relatia dintre opera
de artd si punctul ei de plecare, obiectul inspiratiei, ramine secundara, chiar
in caftii portretelor. Asemanarea pe care o cautd spectatorii, comparind
modelul cu lucrarea de artd si in relatie cu carejudeca opera, nu este Tn nici
un chip element determinant.

Pictura medievald se intemeiata insa pe alte principii izvorite din functia
eifundamentald. Im origini ea afost indatoratd sa interpretele sisd « traducd »
in imagini ritualul liturgic funerar. « Ordo commendationis animae» explicd
orantele, icoanele sufletului izbavit, grddinile paradisiace si mare parte
din teme.

Dupa framintari datorite unui puternic curent aniconic\ pictura nu a
fost ingaduita in biserici decit catre mijlocul sau sfirsitul sec. 1. Sinoadele
an hotarit atunci decoratorilor, in mod limpede si sever, situatia de auxiliari,
si si-au rezervat programele, supravegherea si rdspunderea. pictorilor ramfi-
nindu-le grija executiei artistice. Peretii monumentelor trebuiau prefacuti
in «pagini de carte». Amintirea manuscriselor imbogdtite cu miniaturi se
distinge, in lumea Bilantului si a Orientului, pind tirsju, n cel de-al XV 1-lea
ori al XV 1l-lea secol. Carti vii si atrdgatoare, gratie farmecului coloristic,
inventiei si plasticitatii, au fost destinate sa Tnvete «pe cei ce nu stiau
sa citeasca», punind in lumind Tntelesul liturghiilor, cartilor si legendelor
bisericesti.

Vreme de peste o mie de ani, pictorii, in general, an trdit si lucrat sub
calduzirea bisericii, atit Tn Rasarit cit si in Apus. Cultura, Tn cea mai mare
parte, era organizata si impartasitd de centre religioase. Cosmogonia, istoria
naturii i aceea a omenirii, aldaturi de majoritatea disciplinelor de ordin practic
aveau la ba%a traditii pastrate de bisericd sau impuse de ea. Plamadita si
evoluata Tn medii eline sau elenizate, cultura aceasta a urmat o cale pe care
n-au parasit-o bizantul si Orientul, din cel de-al patrulea sau al cincilea
si pinda Tn cel de-al cincisprezecelea ori al saisprezecelea secol. Aceasta
cale, opera elenismului, a fost semanatd cu creatii de arhitecturd, sculptura
si picturd.

Astfel, n picturd, a stdruit studiul naturii, al nudului omenesc si al
draperiei, alaturi de simtul valorilor plastice si Tntelegerea monumentalitatii.
Scurgerea vremii si evenimente istorice, dezastrele iconoclasmului, intre altele,
ne-au lipsit de numeroase opere. Altele au fost desfigurate de restaurari ori
au ramas ascunse sub tencuieli suprapuse. Cunostintele noastre s-au inmultit
insd, cum am mai ardtat, in ultimii cincizeci de ani, de cind datoritd unor

* A. Lhote, l.a peinture, la couteur et I'esprit, Paris, 1933; A. Chastel, L."art ila/ie
Paris, 1956.
1 Vezi pag. 227.



adevdrate descoperiri an ajuns sa fie mai bine cunoscute picturile murale ale
Grreciei, Serbiei, Bulgariei, Rusiei de odinioara fi Romaniei.

Cind, dupd o ultima «fintoarcere» la antichitate, petrecutd in sec. XIII
fi X1V, cultura fi arta bizantind au ajuns vaduvite de centrele celebre ale
Constantinopolului, Salonicului fi Siriei, pictorii nu s-au mai putut Tmpartafi
din atmosfera culturii strabatute de spiritul antic. Natura a rdmas in umbra.
Studiul nudului omenesc fi draperiei, acela al arhitecturilor fi peisajului care
suferise des—fi inainte —de « bitanfinisare», s-a findreptat fi scufundat
pe drumul copiei fi stilizarii abstracte.

Vom [Amuri mai departe ce a insemnat «bitantinitarea»*. Voim si
subliniem, acum, indepartarea de naturd fi supunerea excesiva fata de exem-
plele pdstrate pe Ridurile monumentelor pictate. Caiete de copii, machete,
schite, Tntovarafite de retete de meftefug fi sfaturi privitoare la alegerea fi
folosirea materialului (tencuieli, culori, verniuri) Tncep sa circule fi se inmul-
tesc in sec. XVI fi XVII. Ansamblurile murale ruinate sint refacute in
spiritul cel nou, de miini experte, pe dinafard, fi cu graba. Repictarik din
aceasta epoca ajung curind modele, fi sint luate drept ba%a ale unei fcoli noi.
Afa s-a Intimplat Tn mai toate regiunile de traditie orientatd fi bizantind.
Icoanele de lemn au fost repictate, uneori de doud sau de trei ori. Cu acest
prilej, pe temeiul monumentelor restaurate fi pe acela a! traditiei orale, s-au
alcatuit « erminiile», care an dobindit in scurt timp autoritate fi larga ras-
pindire. Practice, fiindca scuteau pe artifti de formatia culturald a Tnainta-
filor, «formatie» care nu se mai putea Tnsuti nicaieri, bogate Tn sfaturi de
meftefug, concentrate fi ufor de patruns, erminiile au ignorat fi inldturat
studiul naturii fi ftiinta decorului arhitectonic.

Prestigiul erminiilor este vechi. Dateaza din primele decenii ale sec.
XV I, cind pictorii le-au descoperit foloasele. Renumele le-a fost creat de
Al. Didron, descoperitorul Erminiei de la Athos. Publicatd la Paris in 1845,
in traducerea franceza a lui Paul Durand, a aparut imbogatita cu o intro-
ducere fi note datorite tui Al Didron. Acesta a subliniat fi apropierile cu
erminiile medievale apusene**.

Profesorul V. Crecu a citat un numdr important de manuscrise fi
erminii aflate la muntele Athos, lerusalim, mindstirea Sf Ecaterina de la
muntele Sinai, minastirile din Thessalia, Athena, Constantinopol fi tarile
romane. Cea mai veche, datatd din 1630, a fost semnalatd de Heinrich
Brockhaus in « Die Kunst in den Athos Klostern». Cele mai numeroase sint
din a douajumatate a sec. XV III fi prima treime a secolului urmadtor.
Lui V. Grecu i-aparut manuscrisul din 1775 (pdstrat in Biblioteca Academiei
Republicii Socialiste Romania) drept cel mai complet. Datordm lui A. Papa-
dopulos-Kerameus o publicatie ngrijitd, aparuta la Petersburg Tn 1909. Un
studiu comparativ fi temeinic al tuturor manuscriselor, care sa lamureasca
numeroasele probleme de origini, inrfuriri fi relatii dintre acestea, nu a fost
incd ntreprins, bianualul cdlduza al Iui Dionisie din Fuma, defi prezintd
insufirile unuiprototip, rezuma lucrari mai vechi. Cuprinde un text organizat,
fi a servit drept ba%a majoritdtii manuscriselor grecefti fi traducerilor slavone
fi romanefti cunoscute.

Avutorul, calugar fipictor bisericesc, care a traitin « chilia» de la Fuma,
lingd Agrapha, la Athos***, ne arata infruntea manuscrisului ¢ a studiat
la Salonic fi a scris ajutat de discipolul sdu, mefterul Kiril din Chios. EI

. « Bizantinizarc», termen de ordin peiorativ, folosit pentru a numi decaderea nrtci
bizantine si indreptarea ci pc cdi fdra orizont.
** \/. Grecu, Cdr/ide picturd bisericeasca bizantina, 1932.
Idem, Versiunile romanesti ate erminiilor de picturd bizantind, 1924.
+»* Vremea cind a trait Dionisie si data manualului sdu nu sint nicaieri fnsemnate in
chip prccis. Unii ccrcetatori l-au atribuit, dupa traditie, sec. XV, altii celui urmétor. Cea
de-a doua data parc mai probabila.



marturiseste dragoste si entuziasm pentru operele lui Manitil Panselinos,
«Rafael» al muntelui Athos, gloria artistica cea mai autenticd a celebrei
regiuni, sistasi, avem date cu mult mai precise, datorite Tn mare parte lui
A. Xyngopoulos*.

Manuil Panselinos a fost artistul cel mai de seama a! scolii de pictura
murald numitd « macedoneand», a carei activitate se desfasoara n vremea
dinastiei Paleo/ogilor, Tn Macedonia si Tn Serbia. Traditia 7i atribuie decorul
bazilicii Protaton-ului din Caries, resedinta « epistasiei» Athos-ului (monu-
ment datat din 1310). Numeroase alte ansambluri au fost trecute pe seama
lui; acelea din mindastirile Chilandari, Rosicon, Lavra si Sf. Paul, in primul
rind. Decorul catoHconului din Chilandari nu apartine nsa lui Panselinos,
ci unui alt artist din aceeasi scoald, contemporan cu cel dintfi, si care I-a
executat in 1312. Biserica veche a minastirii Rosicon nu mai exista. Picturile
de aci datau din 1451, un secol sijumadtate deci dupa Panselinos. Decorul
minastirii Vatopedi, din 1312, este deosebit, ca stil si tehnica, de genul lui
Panselinos, fiind opera unui alt artist din scoala « macedoneand». Acelasi
lucru se poate spune de cele citeva fragmente de pictura din catoliconul minas-
tirii Pantocratorului. Portretul Sf. Nicolae, din paraclisul Sf. Mihail din
Sjnnades, se pastreaza deteriorat si completat de un iconar modern. Originalul
este de Panselinos si provine din catoliconul Lavrei. Decorul acestui din urma
celebru monument este opera lui Tenfin Cretanul si dateaza din 1535 (epoca
de stralucire a scolii %ise « cretane»). Legenda Tl proclama pe Teofan discipol
al lui Panselinos, desi a trdit 200 de ani dupa acesta. Refectoriul Lavrei a
fost pictat de Teofan.

Picturile murale din paraclisul Sf. Nicolae al aceleiasi minastiri sint
ale lui Frangos Catelanos din Teba. Decorul minastirii Sf. Paul (catoliconul)
e dintr-o vremeposterioard anului 1447, data la care a fost indltat de George
Brancovici. Icoana in «frescd» a Sf. Atanasie a avut un prototip la Prota-
ton. Dovedeste insd transformarea puternicd a stilului de aci si predominarea
stilului decorativ si geometric. Mesterii din scoala « macedoneand» au executat
decorurile din Costamonitu (1443), si alte citeva monumente, unde se vad
deteriorate sau refacute de mai multe ori.

O observatie de ordin general trebuie relevatd. Picturile monumentelor
de la Athos au fost, in marea lor majoritate, refacute tn sec. XV II, XV III
siprimajumatate a celui de-al X1X-lea. Originalele sint rare. Decorul Pro-
taton-ului este repictat, « culoare peste culoare», in Tntregime. Ordinea ico-
nografica este, aci, aceea a lui Panselinos. Nu e prea greu de deslusit nici
forma si miscarea figurilor. Armonia tonald este Tnsa alta decit cea primitiva.
Refacerile si repictarile au alterat adinc farmecul si fiinta zugravelilor din
mai toate celelalte monumente.

Dionisie din Furna a trait, dupd cele mai bune probabilitati, ntr-o
vreme cind picturile originale erau incd ih mare numar si puteau fi admirate,
la Athos, in plindtatea si adevarul tor. Traditia, puternicd pind Tn primele
decenii ale sec. X1X, dar cu mult mai vie si mai bogatd Tn prima jumédtatea
sec, XV, i-a oferit date interesante si sprijin. Ateliere si 0 scoald «vie,
din care facea el Tnsusi parte, explicd, in sfirsit, importanta si autoritatea
manualului. In prefatd, Dionisie ne lamureste ca s-a straduit sa explice
«masurile, caracterele figurilor, culorile carnatiilor si podoabelor. . . Mdsurile
corpului omenesc, preparatiile de verniuri, clei, var si aur precum si procedeul
picturii murale». Autorul a indicat de asemenea scenele si legendele vechiului
si noului testament, parabolele lui Cristos; numele si Tnsusirile presupuse
ale chipurilor de apostoli si sfinti.

* A. Xyngopoulos, Noiweaiix temoignages de I’activite des pein/ris macedoniens ar
Mont-Athos, In « Byzantinische Zeitschrift», 52 Band (1959), Heft 1 (Miinchen).



Indicatiile tehnice din prima parte sint Tn majoritate retete fi sfaturi
de atelier, Tntemeiate pe experienta unei practici bogate de veacuri. Din
nefericire, nu sint usor de aplicat fi, citeodatd, nici de Tnteles. Specialistul
rugat de Didron sa ie studiere, la Facultatea de medicind fi farmacie din
Paris, la capatul muncii sale a scris urmatoarele’. .. .«Cédlduza» aceasta
imi pare foarte incompletd fi greu de consultat. « Bol»-ul este bol de Arme-
nia. Plumbul rofu e rniniu. Apa tare nu e acid azotic, ci «eau seconde de
potasse». Rachiul e spirt; «peseri», probabil, ulei sicativ. Si, atit. Nu este
chip de mers mai departe. Dupd mai bine de o sutd de ani de la acest raspuns
nu s-a facut mai multd lumind. Nu ftim exact ce sint substantele de care
ni se vorbefte.

Cea de-a doua parte aatrasputernic luarea-aminte a tuturor cercetdtorilor,
deoarece Ti ajuta — fi i ajutd pind astdzi —sa inteleagd marele numar de
scene si de figuri prezentate pe boltile fi peretii monumentelor bizantine fi
orientale; deseori, Tn chipuri complicate, prea rezumate ori simbolizate. Pic-
torii au fost fericiti, la rindul lor, sd aiba la Tndemind temele expuse cu
un numdr de amanunte, fi s& fie scutiti, in acest chip, de studiul izvoarelor.
Antinomiile fi alunecarile, firesji intr-un tratatpractic redactat de un tehni-
cian fi rezemat aproape exclusiv pe traditie orald si pe picturile Athos-
ului, au fost trecute mai totdeauna cu vederea. Citdm citeva din cele dis-
cutabile: « Tronurile sint infatisate ca roti defoc avind aripi Tmprejur-, acestea
sint semanate cu ochi, iar ansamblul aratd un tron regal. Heruvimii se
infatiseazd numai cu cap fi doud aripi». Descrierea «ietramorfului»* nu
[Amureste tema liturgicd Tn nici un fel ti defineste, de fapt, conceptia unui
pictor care nu afost urmat de multi altii. Bunavestire arata pe arhanghelul
Aiihail, Tn locul lui Gavrii, Tnarmat cu o lance (sic), in fata Mariei.

Descrierile temelor principale, concentrate si rezumate, nu cuprind
indicatii de izvoare i, vagi, sint Tn genere sarace din punct de vedere pictural.
Teme deosebit de importante sint rezumate in citeva linii, iar indicatiile pic-
turale nu au Tinteles, fi tiu sint definite decit pentru cine poseda cunostinte
arheologice temeinice.
in afard de continutul sarac si vag al indicatiilor picturale, descrierile ma-
nualului cuprind si numeroase confuziie Relevdm descrierea «finvierii».
Cristos iesind din mormintnl Tntredeschis ti purtind un drapel in mind nu
se leaga de traditia bizantind si nici de cea orientald, care au armat de aproape
si in chip strict textul evangheliei, fi nu corespunde nici spiritului acesteia.
Reprezintd un Tmprumut apusean datorit misterelor fi teatrului liturgic,
care a putut patrunde devreme n Orient datoritd cruciadelor, relatiilor bise-
ricefti fi comerciale. Chipul Iui Dumnezeu-tatdl infatifeaza un element de
aceeafi origine ea precedentul. Spiritul teologic bizantin si discretia greceasca
nu an admis figurarea lui Dumnezeu «pe care a-I vedea nu e cu putintd oame-
nilor; care e duh». Omind care iese din nori, cei trei Tngeri oaspeti ai luiAvraam
la Alamvri an fost folosite ca «figuri». indeobste, Cristos se vede la Bizant
si in Orient, Tn epocile si Tn operele de creatie si stralucire artisticd, chetnat
sa infatiseze fi pe Dumnezeu-tatdl, potrivit cuvintelor evanghelice: « Cine
ma vede pe mine, pe tatal meu vede». in ilustratia genezei, Cristos desparte
apele fi uscatul, creeaza luna, soarele fi stelele, apare Tn rai etc.

Manuscrisul cel mai ordonat al manualului Ini Dionisie pare a fi cel
din 1775. Restaurdrile, repictarile ti prefacerile Tncepuserd la Athos cu
0 sSutd cincizeci sau doud sute de ani mai devreme. In sec. XV III, arta deve-
nise la Athos o adevaratd industrie, Tn Tntelesul ca puterea traditiei orale
stapind n ateliere fi folosirea manualului sau manualelor (vor fi existat fi

* Tetramorful este o figurd compusd din cele patru simboluri ale evanghelistelor:
ingeiul sau o figurd feminind (alegoria inspiratiei), leul, boul si vulturul.



altele decit acela al lui Dionisie), dispensasera de lunga vreme pe pictori de
studiul naturii, principiu fi temei al artei din epocile de stralucire, fi de stu-
diul izvoarelor.

Manualele de picturd, erminiile, au circulat intens in Grecia, muntele
Sinai, Balcani fi tarile romane. Copii ale erminiei lui Dionisie din Fuma,
sau inspirate din alte originale, au ajuns sa fie imbogatite cu desene colorate
fi miniaturi, reproduceri ale picturilor murale fi icoanelor de la Athos. Tn
Rusia au aparut podlinniki; numeroase in sec. XV II si XV III. Acestea,
prevazute cu adaosuri privitoare la sinaxar, dau indicatii am&nuntite de ordin
tehnic preci~ind culorile vesmintelor si substantele cu care trebuie zugravite.
Schitele fi desenele sint Tn acelafi timp finmultite. Copii, interpretdri ori
rezumate ale erminiei lui Dionisie din Fuma ori chiar, unele din ele, inspirate
din erminii mai vechi, podlinniki an circulat Tn tarile roméne fi in Polonia.
Mefterii sjtgravi fi iconari de la noi le-au folosit in Tara Romaneasca fi
in Moldova.

Cunoaftem mai multe versiuni romanefti, unele traduse din slavonefte,
altele din greceste. Esentialul este iii manualele de picturd, erminii si podlin-
uiki an pus la indemina pictorilor tot ceea ce le trebuie ca sa-i scuteasca
de studiul izvoarelor fi de studiul naturii. Cu notiunile sau cunostintele mai
serioase pe care le posedau in aceastda de a doua directie din vremuri mai vechi,
din sec. XV fi XVII si chiarpind astdzi, artistii iau din manuale planu-
rile de decor, temele (scene si figuri), dispozitia iconografica, chipuri, vesminte,
arhitecturi si peisaje.

FLrminii/e si procedeele de informatie sau inspiratie la care ne-arn referit
departeazd de secole artiftii de inovarele legitime fi pline de viatd, Tncit s-a
ajuns sa nici nu se mai vorbeasca de ele. Cel dintfi este natura. Folosin-
dn-se un anume Tnteles profund eronat, al stilizarii si picturii arhitectonice,
decorurile prezinta un schematism si o «abstractie » care au fost botezate
cu numele de spiritualitate si atribuite, impotriva adevarului si istoriei, artei
bizantine si artei orientale. La cel de-al doilea izvor, studiul cu privire la
liturghii, imnografie, istorie bisericeascd etc., s-a renuntat demult. Erminiile
prezintd un cod, programe iconografice, descrieri, precizari fi elemente rezu-
mate — care stau la indemina mefterilor fi a ucenicilor lor. « Codul» acesta
de picturd nu infatiseaza nsd, s-a vazut, decit o singura traditie, aceea a
Athos-ului; in linii mari numai, fiindcd este alteratd de complicatii tirzji
fi patatd de inrfuriri din vremuri de industrializare a artei. Ignoreaza nume-
roase alte traditii ale unor fcoli bizantine fi orientale, care au ldsat opere de
artd de nemdsuratd valoare, ajunse numai in ultimele decenii la cunoftinta
cercetatorilor.
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in veacul nostru, cercetari stiintifice privind originile si caracteristicile
artei crestine intreprinse cu metoda si rara staruinta au dus la descope-
riri de exceptionalda Tnsemnatate. Aceste cercetdri au lamurit, Tn chip
neasteptat, probleme complexe si, indeosebi, unele caractere ale artei
medievale rasaritene. Tnvatatii rusi au studiat temeinic, Tn cadrul arhi-
tecturii si istoriei, picturile murale, icoanele si manuscrisele cu minia-
turi, opere de arta din sec. X 1—XVII, lucrari de mare interes in Crimeea,
Gruzia, lviria si Armenia Mica. [Monumentele tarilor romane, Serbiei
si Bulgariei au solicitat, la rindul lor, atentia istoricilor de arta oferin-
du-le un material care a inceput sa fie analizat si bine cunoscut. Por-
nind din Grecia, de la Mistra bizantina de pe Taiget, unde s-au « lumi-
nat » picturi murale din sec. X111, X1V si XV, operatiile de « curatire »,
numite si «restaurari», s-au intins pretutindeni n ftarile citate. Igor
Grabar, pictor-tehnician si istoric de seama al artei ruse, a izbutit sa
scoata la ivealda decoruri monumentale stravechi si picturi de valoare
ascunse de refaceri si restaurdri din douad sau mai multe epoci. N. Oku-
nev si alti colaboratori ai maestrului, ajutati de Tnvatati si artisti sirbi,
au desfacut din intunericul vremii zugravelile a numeroase biserici din
Serbia veche. Au aparut apoi decorurile murale din Romania si Bul-
garia.

Numarul monumentelor pictate ale lumii de traditie ori inriurire
bizantind a crescut in proportii neasteptate. Decoruri deja cunoscute
au fost prezentate cu adevarata lor fatd, cea originald, altele, scoase
la luming, s-au impus prin Tnsusiri alese de artd, si prin interesul lor
istoric. Am cunoscut astfel Staraia Ladoga, Neredita, Sf. Dumitru din
Vladimir, Sf. Sofia din Kiev, catedrala de la Volotovo, ansambluri
murale din sec. X1—XIV, care vadesc un suflu original de inspiratie
realista in cadrul si limitele geniului bizantin. Aceasta in vechea Rusie.
Picturile din Nerezi, SopoCéni, Ohrida, Staro-Nagoricino, Decani,
Marko si de aiurea au aratat fata cea mai frumoasa a realizarilor vechii
Serbii. Ne-au uimit, mai ales, unele realizari Tn spirit realist si tehnica
«impresionista», descoperindu-ne Renasterea bizantina, fenomen an-
terior Renasterii italiene. Am aflat Capadocia cu numeroasele ei biserici
rupestre, Tmpodobita cu picturi adinc diferentiate de cele bizantine.
La Constantinopol, dupa punerea in valoare a mozaicurilor din Sf.
Irina si Kahrie-Djami, s-au limpezit, sub conducerea lui Wittemore,
problemele legate de decorul basilicii Sf. Sofia a lui Justinian. Icono-
grafia, care si-a precizat in ultimii cincizeci de ani obiectul, metoda si
domeniul, a ajutat pe cercetatori sa puna Tn lumind gindirea artei rasa-
ritene, izvoarele acesteia si Infatisdrile pe care le-a dobindit, Tn cursul
secolelor, in diferite tari. Colectii cuprinzind fotografii, desene si des-
crieri au fost ordonate in Uniunea Sovieticd, unde s-au concentrat
rezultatele cercetdrilor unor Tnvatati in frunte cu N. Kondakov, Ainalov,
Igor Grabar, Grekov si Lazarev. Institutul kondakovian a desfasurat,
la rindul lui, o bogata activitate la Praga. La Sorbona si Hautes fitudes,
in Paris, Charles Diehl si Gabriel Millet au Tmbogatit, cu colaborarea
unui numar de bizantinisti straini, pretioasa documentatie privitoare
la ntregul domeniu rasaritean. Rezultatele complexe si fericite ale
acestei activitati stiintifice au definit un concept mai limpede al artei
bizantine, alaturi de descoperiri de o importanta capitala.



Pictura

Pind la sfirsitul secolului trecut, sub numele de arta bizantind se inte-
legea arta crestind a Rasdritului. Pentru a-i l@muri fiinta si caracterul
cercetatorii si-au pus numeroase probleme. Cea dintii priveste dome-
niul si aria ei de expansiune. Acestea inglobau, fara distinctii, Con-
stantinopolul si regiunile mediteraneene, lItalia bizantind, Egiptul2
si nordul Africii, Asia Micd, Siria, Armenia, Georgia, Rusia, Balcanii
(Tracia, Serbia, Bulgaria) si tarile romane. Evolutia ei, socotita Tn
timp, era cuprinsa intre vremea Intemeierii Constantinopolului, capitala
imperiului roman (sec. 1V) si sec. XVI. Pentru Balcani si tarile roméane
se ajungea pina in sec. XVIII, ori primele decenii ale celui urmator.
Problema originilor, cea mai discutata, lega inceputurile artei bizantine
de Roma sau de Constantinopol.

Orientul a fost aratat ca fiind izvorul formelor iconografiei. Rolul
Constantinopolului si al Romei au aparut, rind pe rind, de importanta
capitala sau de Tnsemnatate secundara. Caracterizarea cugetarii Si este-
icii bizantine a trecut si ea prin mai multe faze. Pe urmele lui Didron,
s-a admis de multi uniformitatea si lipsa de evolutie a acestei lumi
de artd: « Nici vremea nici locul n-au nici un efect asupra artei grecesti
(bizantine), in secolul al XVIII-lea pictorul din Moreea continuad si
copiaza pe venetienii din secolul al X-lea si pc pictorul atonit din seco-
lul al V-lea sau al Vl-Ica (sic)*. Costumul personajelor e peste tot
acelasi in toatd vremea, nu numai ca forma, ci si in ce priveste desenul,
culoarea si chiar numarul si importanta cutelor. .. Nu se poate Tn-
chipui o exactitate mai traditionald si 0 mai puternicd tiranie a tre-
cutului ... 1Tn Grecia (la Bizant), artistul este robul teologului;
opera lui, pe care o vor copia urmasii, e copia pictorilor care l-au
precedat. Artistul bizantin este legat de traditie asa cum e animalul
rob al instinctului .. .» **

Chestiuni multiple si complexe au fost in acelasi timp rezolvate.
Unele din ele se refera la valoarea acestei arte «intepenite» care se
copiaza mereu, se depdrteaza de natura si se rezuma la un schematism
searbad incarcat de simboluri. Altele releveazd o anume miscare de
innoire, renasterea bizantind din vremea Paleologilor, de pilda, si
0 pun pe socoteala inriuririlor exercitate de Renasterea italiana. De
dragul simplificarii, si pentru a se sublinia una ori alta din teoriile
expuse, au fost lasate deoparte multe monumente si s-a accentuat
caracterul religios exclusiv al unei arte cu manifestari mult mai diverse
si mai bogate.

In ultimii cincizeci de ani, cum s-a mai aratat, lucrurile au dobin-
dit progresiv altd fatd. Numarul operelor cunoscute s-a Tnmultit.
Lucrari stiintifice Tntemeiate pe studii minutioase si atente, indeosebi de
iconografie, conceputd si organizatd pe principii si metode noi, au
diferentiat domeniul oriental crestin al Siriei si Capodociei, de Bizant,
urmarind si punind in valoare nriuririle reciproce intre aceste doua
lumi de arta. Au descoperit influentele orientale si creatiile raspindite
in ltalia, in Balcani si in nordul Dunarii. Armenia, Georgia si lviria
sint astdzi cunoscute mai bine, si originalitatea Icfr artisticd e caracteris-

2 Vezi pag. 229,

* Nu ne explicdim voibele lui Didron «pictorul atonit din secolul a] V-lea sau al
VI lea». Atosul a fost intemeiat in sec. X.

** M. Didron, Manuel d'iconographie chreiienne, Introduction.
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tica. Astfel, izvoarele actei bizantine si curentele principale au dobindic
relief si se pot distinge limpede in urma cercetarilor recente. Principala
cucerire este insa constatarea vietii care a Tnsufletit arta Bizantului.
Dovezi puternice au respins definitiv teoria uniformitatii si imobilitatii
acestei arte.

Pictura bizantind a cunoscut o renastere intemeiatd pe reintoar-
cerea la antichitate, epoca stralucita ale carei monumente abia acum
le cunoastem. Aceasta a precedat Renasterea italiand, cu mult. Nu de
mai mic pret este, apoi, constatarea vietii artistice trezite de Bizant
in Rusia, Balcani si tarile romane, unde geniul bizantin a jucat rolui
unui altoi.

In scurta noastra caracterizare, nu avem intentia sa analizam toate
problemele si solutiile cele mai potrivite. Voim sa definim caracterul
picturii bizantine si esenta geniului ei, sa-i punem in lumina notele
principale, diferentiindu-le. Vom fincerca, Tnainte de toate, sa Inlaturam
erorile de inteles care-i stapinesc pe cei mai multi Tn aceasta privinta
— pe cei gresit orientati de manuale si erminii, ca si 0 intreagd opinie
tiranica de ordin traditional.

Am aflat doud traditii la originea artei crestine: traditia elenis-
tica si traditia orientala. Cea dintii evolueaza, in cursul evului mediu,
la Constantinopol si inriureste coastele Asiei, Salonicul, Macedonia
occidentald (de la Ohrida, Uskub, Serbia), Tara Romaneasca, apusul
Rusiei, Georgia si Anatolia. Un curent pornit din Asia stapineste
Creta, Dalmatia, Italia3, Proventa franceza si Spania. Salonicul4 face
legdtura dintre Constantinopol si Grecia. Aceasta din urmd a stat,
pind in sec. X1V, sub inriurirea Orientului. Bizantul a contribuit, la
rindul lui, la constituirea acestei arte cu anume trasaturi si cu pecetea
geniului sau, Mistra singurd, si anume in sec. X1V, fiind caracteristic
bizantind. Traditia orientald este aceea a Mesopotamiei, platoului
Anatoliei, Armeniei si Caucazului. Note particulare disting aceste doua
din urma regiuni*.

O a doua constatare priveste existenta unei arte bizantine profane
care a evoluat paralel cu cea religioasa. Casele si edificiile publice, monu-
mentele Tntemeiate de Tmparati si indeosebi palatul acestora au fost,
din vremea Romei, decorate, ca si in Orient de altfel, cu picturi in
mozaic, fresco, tempera sau anume genuri de encausticd. Temele aces-
tora, de ordin mitologic si istoric, au fost organizate in vederea preama-
ririi suveranului.

Putinele exemple care s-au pastrat se afla raspindite in regiunile
mediteraneene si asiatice. Cele mai multe, ecouri ale picturilor de pe
pereti ori transpuneri ale acestora, sint mozaicuri pavimentare. Citeva
apar in miniaturile manuscriselor cu subiect profan. Faptul ne intere-
seaza fiindca Tntregeste imaginea si domeniul artei bizantine, redus de
unii cercetatori exclusiv la pictura religioasa, lamurind totodata si unele
particularitati ale acesteia din urma, careia arta profana i-a daruit
multe teme, ordine si stil.

intr-o prima perioada, care se intinde pina ia tulburarile icono-
clastilor, raritatea exemplelor ne pune in fata unor cicluri evanghelice
juxtapuse portretelor de mucenici si ctitori, si unor imagini, adevarate
ex-voto, marturii de recunostinta si rugaciuni ale inchinatorilor. La
Constantinopol, bazilica inchinatd Sf. Sofii, Tntemeiatda de Constantin
cel Mare si In Tntregime reconstruitd de Justinian (intre 537 si 562)

3si 4 Vezi pag. 230; 233.
* G. Millet, Uecole grecgne dans 1'archilectttre by~antine.



celebra prin bogatul sau dccor in mozaic si marmurd policroma, apare
astdzi, in urma operatiilor de curdtire si restaurare intreprinse Tn ulti-
mii ani, In toata stralucirea ei. Este important sa precizam ca din sec.
VI, adica de la Justinian, si pind la mijlocul sec. IX, intregul decor
nu a cuprins nici o tema religioasa si nici o figura. Peretii erau Tmbracati,
asa cum se vad si astdzi, pe marea majoritate a suprafetei lor, cu placi
de marmura policroma. Pictura in mozaic (de la partea superioarda a
acestora si de pe bolti) arata cruci pe fond de aur. Cei patru heruvimi
de la baza cupolei au fost socotiti, pina acum, ca singurele imagini
datind din vremea lui Justinian. Se pare ca existd indoiala si in privinta
lor. Scenele si figurile, proorocii si episcopii de pe zidurile laterale (sub
cupold), si picturile cu personaje din navd, nartex si din timpanul de
deasupra portii de intrare, sint toate executate incepind din 843
fnainte. Sint ex-voto de Tmpdrati si portrete, multe de o mare
valoare artistica.

La Salonic, biserica Sf. Dumitru a adapostit, inca din sec. V, moas-
tele mucenicului caruia i-a fost inchinatd. Pictura in mozaic, datata
din secolul urmator si, in parte, din sec. VII, formeaza tablouri ex-voto,
decorate cu portrete de donatori. Unul din cele mai celebre infatiseaza
pe Sf. Dumitru cu capul gol si inconjurat de nimbul circular de aur,
intre arhiepiscopul Salonicului si guvernatorul cetatii. Cel dintii poartad
un lung stihar si 0 mantie fard atributele arhieresti. Pe umeri si la piept
o fisie brodatd pare a ardta omoforul. Cu mfinilc acoperite de mantie,
personajul acesta tine o carte Tnchisa cu scoarte de aur si impodobita
cu o cruce. Cel de-al doilea personaj e reprezentat in tunica luxoasa
purpurie si drapat in toga aurie. Tn miini {ine o cirja scurta, cu cruce
la miner, si un obiect asemenea unui saculet sau unei naframe. Nimburi
rectangulare apar la spatele capetelor amindurora, si ne spun ca si
arhiepiscopul si guvernatorul trdiau cind li s-au fdcut portretele. Tn
picioare si cu fata spre noi, sfintul si Tnsotitorii «pozeaza». Figurile
sint studiate si caracteristice. Tn figura sfintului uimesc ochii mari,
ovalul pronuntat al fetei si privirea care aminteste pe aceea a unor
portrete egiptene. Trasaturi realiste caracterizeaza, la rindul lor, chipu-
rile individualizate si vii ale arhiepiscopului si guvernatorului. Draperiile
studiate si de stil reduc la minimum «materia». Coloritul este tinut
parcd inadins Tntr-o gama estompatd, fara straluciri si reflexe. Fizio-
nomiile devin, din aceastd pricind, mai graitoare.

La Ravenna, mozaicurile din Sant’Apollinare Nuovo ca si cele
celebre din San Vitale au drept temei note orientale. Pecetea Bizantului
se recunoaste totusi usor in ele. Tablouri rectangulare, decorate cu
teme evanghelice, organizate in vederea functiei monumentale si efec-
tului decorativ, inaugureaza un adevarat sistem. Procesiuni de mucenice
si mucenici se desfasoard de-a lungul peretilor laterali, deasupra coloa-
nelor Tn primul monument. Cele dintii, luxos drapate in mantii de
aur cu mineci scurte si tunici lungi albe, poarta valuri care pornind
din crestet acopera capul, la spate, si cad pina aproape de pamint. Le
acopera miinile, care tin coroane metalice Tmpodobite cu smalturi
colorate si pietre. Mucenicii Tnvesmintati in tunici cu laticlavii* tin
de asemenea coroane in miini. Tn mers procesional catre absida bazilicii,
figurile au capul Tntors spre privitor. Palmieri despart figurile si scan-
deaza ritmul compozitiei. Fondul e de aur si solul, verde de smalt,
impodobit cu flori. Un tablou arhitectonic infatiseaza palatul lui Teo-

.. * «laticlavii», benzi eolorate, aplicate longitudinal pe togele (tunicile) personajelor;
sini semne dc distinctic, de origine romuna.
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doric cu colonada si fronton triunghiular, draperii brodate suspendate
intre coloane si cdpitele minutios sculptate. Deasupra acestora se vad
figuri decorativc, in culori vii, pe fond de aur. Imaginea palatului for-
meaza un document istoric, datat din primii ani ai veacului al VI-lea.
Document ramine si grupul de arhitecturi din dosul palatului si din
incinta orasului inchis de un zid mare de piatra prevazut cu crenele.
S-a observat cd mare parte din decorul descris este anterior ca data
de executie, stapinirii bizantine la Ravenna, si ca se datoreste regelui
ostrogot Teodoric. Nu e mai putin adevarat Tnsa ca atitudinile frontale
ale personajelor si infatisarea de icoanda amintesc de aproape Bizantul,
asa cum procesiunile ne poarta gindul catre monumente de plastica
greceasa trecute prin prisma cugetarii bisantine.

Mozaicurile din San Vitale (mijlocul sec. VI), pe buna dreptate
celebre, oferd, in cadre ornamentale de un lux si un caracter uimitor,
comparabile cu acela al aurariei, smalturilor si broderiei, portrete nume-
roase de un interes exceptional; interioare de palate, peisaje, pasari
si costume strdlucitoare. Valoroase din punct de vedere istoric, ne
ajutd sa Tntregim imaginea Bizantului din vremea lui Justinian si a impa-
ratesei Teodora si sd deosebim traditia romana si inriurirea orientala.
Ele mai reprezinta un admirabil exemplu si o reusita rar Intilnita de
decor cu Indoitd functiune. Cea dintii e de ordin arhitectonic, fiindca
implineste exigentele artei monumentale si pune in valoare formele
si liniile edificiului. Cea de-a doua organizeaza pictura intr-un ansamblu
ordonat, bine legat si de sine stdtator. Independenta acestuia din urma
apare privitorului la rastimpuri si anume datorita vietii — am zice —
interne, Tnchisa intr-insul. Nota impune explicatii. Tn majoritatea covir-
sitoare a picturilor in mozaic, efectul se intemeiaza pe armonia supra-
fetei smalturilor. Tonurile se Tmbina si trdiesc gratie valorii lor luminoase
si incidentei luminii exterioare. La San Vitale madiestria artistilor a
mijlocit interventia unei a doua armonii, subordonate celei dintii, Si
uneori precumpanitoare. Aceasta rezulta din efectele fetelor inclinate,
just calculate si imbinate ale « cuburilor», tdiate in triunghiuri, trapeze,
poligoane cu mai multe laturi etc. fiecare cu tonul ei, altfel valorat de
lumina si Tnriurit de cuburile vecine. Culorile sint bogate si « hranite».
Ele poseda intensitate si sint de calitate superioard. Peisajele, acela
din jertfa lui Avraam de pilda, sint un model de rezolvare savanta si
justd a perspectivei monumentale. Copacii, verdeata si florile, cerul
si norii, implinesc cele doua mari exigente ale stilului, realismul naturii
si «dematerializarea» impusa de zidul care nu trebuie nici spart, nici
incarcat.

Din punct de vedere al documentarii si exactitatii istorice, picturile
sint de prima insemnatate ca mijloace de informare. Inviazd moda de
la curtea lui Justinian si o intreagd epocd. Aceeasi importanta au ele-
mentele de mobilier si draperiile; gatelile de cap — coroane, bijuterii,
colane etc. Portretul Tmparatului Justinian si cel al imparatesei Teodora,
precum si portretele citorva personaje de la curte, imagini oficiale si
de protocol, sint semnificative. Ochii mari cu privire dreaptd si concen-
tratd, ovalul fetelor si prezentarea figurilor evocd, dincolo de solemni-
tatea curtii imperiale, portretele egiptene de pe sarcofage, icoanele
bizantine cele mai frumoase si arta paleocrestind. Miinile, piatra de
incercare a pictorilor de portrete, meritd singure un studiu aparte la
San Vitale. Relevdm realismul bine inteles, izvorit anume din studiul
si cunostinta naturii. Bine vazute, construite si desenate cu simt ana-
tomic, portretele au viata si caracter. Aceleasi Tnsusiri, si pornite din
acelasi izvor, se disting pe fizionomiile deseori vorbitoare, in privirile



pornite dinlauntru, si in atitudinile personajelor, libere, elegante, pro-
tocolare dar si nsufletite de miscare si de o naturalete neasteptata.
Portretul arhiepiscopului Maximianus, portret istoric si icoana in ace-
lasi timp, este, poate, o capodopera a genului.

Decorul in mozaic de la Sant'Apollinare in Clase, datat din aceeasi
vreme cu cel de la San Vitale, ne arata, pe bolta absidei, 0 minunata
sinteza de naturd si vis. intr-o gradina, peisaj rupt din realitate, cu ver-
deatd frageda, cu aer, lumind si miscare, Sf. Apollinare, figura de
icoand, se roaga. Schimbarea la fatd a lui Cristos e tema principala.
Elemente simbolice (apostolii infdtisati prin oi) vin din arta paleo-
crestind. Doi arhangheli, nvesmintati ca Tmparati bizantini si purtind
drapelul (labarum), vin de la Bizant.

Bizantului i se datoresc trei monumente de seama ale Romei:
capela San Venanzio din Lateran (datata din anul 642), paraclisul papei
loan al Vll-lea (datat din 705), aflat pe vremuri in cuprinsul bazilicii
San Pietro din Roma; bazilica sfintilor Nereo si Achilleo (795—3816)*.
Recunoastem fnriurirea bizantina, la San Venanzio, in portretul Mariei
oranta si in chipurile mucenicilor. La Santi Nereo si Achilleo aflam
o Schimbare lafatd si doud scene cu Maria, de inspiratie si stil bizantin.
inchinarea magilor din paraclisul papei loan al Vll-lea, picturd in mozaic
(aflatd astazi in biserica Santa Maria in Cosmedin din Roma), arata
un portret dintre cele mai rare, ca tinerete si gratie, al Mariei si un
Isus, copil Tnsufletit de viata si naturalete, cum se ntilneste in putine
monumente medievale. Cimpul este de aur. Pe acesta «pilpiie» reflexele
multiple in ton albastru de piatra semipretioasa ale maforionului Mariei.
Portretul papei donator, in picioare, purtind pallium** si, cu miinile
acoperite, chivotul de sfintire, nu poate fi uitat de cine I-a vazut odata.
Cautatura grava si senind venita dinlauntru, aerul ginditor si atitudinea
fac cel mai curios efect, fiindca prezinta, laolaltd, doua Tnsusiri care
de obicei se exclud: impresia de notatie artistica, prinsa in goana si
fixatd cu linii si pete de culoare atit de usoare ncit te temi sa nu se
stearga, si sentimentul unei opere studiate si iesite din atente si savante
cercetdri. Demna de notat, In acelasi timp, atit in Tnchinarea magilor
cit si In portretul papei, e subordonarea mestesugului: stiinta artistului
ramine In umbrd si face loc vietii, Tnregistrate si infatisate cu o rard
sensibilitate poetica.*'**

Citeva picturi in fresca din Santa Maria Antica sint din sec. VII
si VIII; anterioare ori contemporane iconoclasmului. Simtul vietii in
portrete, cum este acela al Sf. Abbacyr, studiul naturii si cunostintele
anatomice pun in lumind legatura artei bizantine cu izvorul principal
si firesc al picturii, aratind conditiile Tn care s-a desfacut calea acesteia,
la Bizant, ca si in epoca paleocresting, si explica reusitele. Doua monu-
mente trebuie iarasi amintite: decorul in mozaic al bazilicii dinParenzo,
n Istria, si acela tot in mozaic al catedralei San Giusto din Triest. Cel
dintii, datat din sec. VI, are un aspect stralucitor datorit Tn parte mate-
rialelor folosite: cel de-al doilea (sec. VII) se inscrie in lucrdrile de
artd ale epocii si regiunii.

Numeroase mozaicuri, fragmente si ansambluri mai importante
au fost descoperite la Constantinopol, in Africa bizantind, in muntele
Sinai si in palatele musulmane din Asia apuseand. Mozaicuri pavimen-

* Nereus si Achilleos; folosim Tnsd numele italienesti.
** pallium, insigna episcopald de ordinea omoforului.
*** Bjzantul intilneste peste tot, in Roma, mostenirea artisticd locald; vie si tenace,
aceasta strabate secolele si va inflori in arta lui Cavallini, Torriti si Giotto.
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tare, de mare interes, sint cele ale palatului imperial din Constantinopol.
Au teme profane si sint caracterizate de realism si libertate. Altele de
aceeasi inspiratie vadesc cunostinta naturii si reprezintd, uneori, impor-
tante documente istorice. Operele de artd din aceastd prima perioada
a artei bizantine pastreazd vie legatura cu epoca paleocrestind5. Note
elenistice apar in cele mai multe din ele. Sentimentul vietii nu este,
in nici una din lucrdrile de seamd, anulat si — se poate spune — nici
intunecat de inriuririlc persane si, ih genere, de influenta Orientului,

Victoria si distrugerile iconoclasmului, eveniment de Tnsemnétate
covirsitoare, a redus mostenirea bizantina la un numar mic de monu-
mente. Multe dintre cele mai caracteristice au pierit fiindcd se aflau
in capitale si minastiri unde tulburarile au avut cea mai mare intensi-
tate. Acestea au durat un secol si jumatate, pina la anul 843. O activi-
tate organizatd, si condusd de principii noi, a impus aniconismul si
a favorizat, odatd cu revenirea unor teme de ordin elenistic, inflorirea
artei decorative. Mai importante au fost doua curente care stau la ori-
ginea Renasterii bizantine. Cel dintii este ceea ce s-a numit « intoarcerea
la antichitate». Prestigiul elenismului aldturi de acel al artei si cugetarii
eline au adus preocuparea de «stil» si intarirea sentimentului naturii.

Mozaicurile din Sf. Sofia, la Constantinopol, sint lucrul sec. 1X —
XIl. De la sfirsitul sec. IX dateaza decorul timpanului de deasupra
usii principale de intrare. Tema, interpretata de cercetatori in mai
multe feluri, socotim cd ilustreazd o rugéaciune din ritualul sfintirii
de biserici. Din punct de vedere artistic, intereseaza prin exactitatea
cu care sint transpuse Tn imagini subiectele cuprinse Tn rugdciuni si
ritul. Nota istoricd apare precumpanitoare in portretul Tmparatului
ingenuncheat, caracteristic si superior genului oficial. Costumul e un
document. Din punct de vedere tehnic, remarcdm folosirea planurilor
de umbrad si a celor de lumina in scopul de a modela trupul, miinile
si chipul propriu-zis. Cu ajutorul a putine culori si al aurului, pictorul
a obtinut relief. E interesantd metoda accentudrii contururilor si
barele din draperii si desenul parului.

Numeroase mozaicuri votive cuprind vederi ale Constantinopolului
si portrete de Tmpdrati. intr-unul din ele, Constantin al IX-lea Mono-
mahul si Tmparateasa Zoe, in picioare, Tnvesmintati in costume de
ceremonie si cu coroane pe cap, Incadreazad pe Cristos, care sta pe tron,
tinind evanghelia inchisa pe genunchiul sting si binecuvintind cu mina
dreapta. intr-altul, aflat in tribuna de miazazi ca si cel dintii, se vad
Maria 1n picioare, imparatul loan al Il-lea Comnenul si Tmparateasa
Irina. Costumele pot fi studiate Tn amanunte. Chipurile tradeaza pe
portretistii oficiali. Fondul de aur si atitudinile frontale amintesc icoa-
nele. Interesante, in primul rind, miinile executate dupa un anumit
model si, In definitiv, putin personale, dar totdeauna vadind obser-
vatia si realitatea. Aceleasi Tnsusiri are si parul. Aurul pe care apar
figurile, si din care par a se desprinde, introduce o curioasa nota de
abstractie si de evocare a «lumii ceresti» Tn care pictorii au vrut sa
infatiseze personajele Tmparatesti. Desprinderea aceasta din realitate
merge mina Tn mina cu o predilectie izbitoare pentru ceea ce se poate
numi caligrafia figurilor. Liniile de contururi sau de modelare, ca si
accentele de lumind care brazdeazad obrajii, fruntea si barbia, par a se
organiza in procedee si sisteme. Tind, cu deosebire in operele de ordine
secundard, sa devina independente, nemaiavind sprijinul realitatii si
nici obligatia de a o observa de aproape. Bogatia stofelor, aurului si

6 Vezi pag. 233.



pietrelor pretioase folosite in broderii si gateli (coroane, colane, cercei
etc.) atrage privirile supdrdtor. Pe incetul, aceste amanunte nimicesc
formele si plasticitatea. Trupurile se lipesc de fond, se subtiaza si lasa
locul draperiei. Capetele, imagini de icoane, sint din ce in ce mai putin
personale. Aceasta pentru majoritatea tablourilor care poartd pecetea
impersonalitatii. Un cod de reguli picturale si Tndeminarea, dusa pina
la virtuozitate, pretind sa evolueze singure si sa construiasca universul
lor. Trebuie sd tinem seama, fireste, si de moda picturii de curte, a
artei oficiale, cum s-a zis de multe ori, proprie atelierelor si echipelor
de decoratori chemati sd lucreze mult si iute*.

Mozaicul care ilustreaza tema Deisis, si se vede in tribuna de la
miazazi, dateaza, se pare, din sec. XIl. Virtuozitatea mesterilor se
afirma aci in modelarea draperiilor, care ne lasa totusi sa intrevedem
trupurile. Pictorul a folosit cubuletc de dimensiuni foarte reduse.
Factura, strinsa si minutioasa, urmareste efecte de moliciune si vibratii
de culoare. Chipurile, fruntea, nasul, umerii obrajilor, ochii si privirea
lor, barba si parul capului, lucrate miniaturistic, uimesc cind sint privite
de aproape. Nu distingem insa nici o trasatura viguroasa, nu vedem
linii mari. Creatia e Tnlocuita de manierism, in cele mai multe cazuri.
Mesterul a renuntat la principiile si avantajele mozaicului pentru a
concura cu pictura in tempera de icoane portative. Tn alte cazuri, cum
e acela al portretului lui Alexios din tribuna de la miazazi, sintem parca
in fata unei placi cizelate sau a unei opere de orfevrdrie cu smalturi.

In insula Chios, la biserica minastirii (Nea-Moni) decoratd cu
mozaicuri in sec. XI, ne-au ramas citeva portrete, al Mariei si al citorva
sfinti, precum si patrusprezece praznice. Temele «Cristos pe cruce»
si « coborirea la iad a lui Isus» sint celebre. Doua Tnsusiri retin pe pri-
vitor. Pe fondul de aur, figurile au o prezentare energica si plina de
viata, care a fost numitd «aspra». E vorba, de fapt, de linii mari si
contururi accentuate folosite in desenul trupurilor si draperiilor. Moli-
ciunea rezultatd, in mozaic, din minutiozitatea si Tncetineala lucrului,
este Tnlocuita aci cu libertate de miscare si cu accente proprii frescei.
Culorile, in al doilea rind, un albastru intens, un rosu de piatra semi-
pretioasa, si un verde de smalf vechi sau de piatra « durd», sint alese,
pare-se, Tnadins ca sa impresioneze prin puterea si bogatia lor. Aso-
cierea si armonizarea tonurilor sint facute in chipul cel mai Tndraznet.
Albastrul intens brazdeaza albastrul de lumina si, in chip mai curios,
rosul de margean. Un nimb verde de oalda mesopotamiana ori persana
apare alaturi de un rosu de miniu. Cel dintii e Tncadrat cu rosu, iar
cel de-al doilea cu albastru; amindoud, pe aurul cimpului. Eva este
pictatda in linii mari, energice si aspre, cu aur, rosu de margean si brun
intens. Factura ochilor si privirea sint exceptional de interesante. Cea
dintli prin indrdzneala si simplitatea ei, cea de-a doua prin elocventa
sa. La Chios, cubuletelc de mozaic par a fi din ceramica. Draperiile
celor doua Marii amintesc sculpturile medievale apusene din veacul
al XI1V-lea ori al XV-lea, cind stofele par a avea glas.

Din aceeasi vreme, sau datate de la sfirsitul sec. XI, sint picturile
n mozaic de la Dafni, in regiunea Atenei. Liniile mari ale unui program
iconografic bizantin, logic si ordonat, au fost hotarite, cu un secol
ori un secol si jumatate mai Tnainte**. Le aflam la Chios si la Dafni.
Centrul principal de interes este format din ilustratia bisericii, asa cum
0 gasim definitd In «lIstoria eclesiasticd». Praznicele, portretul Mariei,

* Cf. A. Grabar, La peinture by*antine (cstctica).
** A. Grabar, lui peinture by”antine.
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episcopi si mucenici implinesc ansamblul. E Tntemeiat pe selectie. Un
numar mic de scene si portrete, care concentreaza intelesul, sint ase-
zate la locurile potrivite pentru a raspunde cerintelor arhitectonice.
La Dafni, decorul a fost restaurat la sfirsitul veacului al Xll-lea. Se
observa, din aceasta pricina, unele interferente. Materialul a fost, in
parte, Tnnoit. Portretul lui Cristos este celebru: Istts Cristos miniat.
Constructia fruntii, ochilor, nasului, obrajilor si barbiei se reazema
pe cea mai atenta observatie si pe cunostinte anatomice. Miinile, cu
degete lungi si flexibile, impresioneaza prin energia si caracterul lor.
Parul bogat este luminat cu ajutorul unor brazde de aur. Draperiile
sugereaza bustul, Tnfatisat plastic. Relieful, staplnit de sentimentul si
cunostinta decorului monumental este dealtfel nota dominanta a tuturor
picturilor de aci. Nasterea, botezul si praznicele, in parte deteriorate,
prezintd un curios caracter de autonomie. Au Tinfatisarea unor scene
independente si nu apar ca elemente ale unui ansamblu. Totusi, impotriva
acestei prezentari, legatura de cugetare, ideile si succesiunea se pot
urmari usor. Aceasta din pricina plenitudinii de Tnteles si caracterului
fiecarui tablou. O a doua Tnsusire remarcabila rasare in ochii privitorului
atent. Fiecare din aceste tablouri este asezat anume fin locul indicat
parca de arhitect; acolo unde el nu-si pierde nimic din interesul lui,
dar explica si «comenteazd» monumentul. Peisajul, Tn Nasterea lui
Cristos si Tn alte doud sau trei praznice, traieste prin sine. Nu e element
accesor, Maria are atitudine statuard, iar in Boteau/ lui Cristos, figura
centrala este o adevarata statua.

La Niceea, orasul in care s-au intrunit doua sinoade ecumenice,
bazilica inchinata «adormirii Maicii Domnului» (Koimesis) pastreaza
un decor in mozaic din sec. TX. Pe bolta absidei, vedem pe Maria n
picioare, invesmintatda in mantie «albastru de noapte». Poartd un val
lung, de aceeasi culoare, brodat cu aur pe margini si Tmpodobit cu
cruce pe frunte, tine pe Cristos la piept cu amindouda miinile. Accsta
are capul Tnconjurat de nimbul crudger si un «volumen»* in mina
stingd; cu dreapta « binecuvinteaza ». Un semicerc de aur apare in eres-
tetul compozitiei; din acesta, coboard trei raze de lumina: una atinge
capul Mariei. Pe arcul triumfal, patru cete de Tngeri ncadreaza tronul
hetimasiei. In nartex, mozaicurile sint din veacul al Xl-lea. Deasupra
usii de intrare e Maria, bust si orantd, in maforion violet, tivit cu aur,
si purtind un val de aceeasi culoare. La muntele Athos nu mai aflam
decit fragmente de mozaicuri originale.

Un ansamblu important pastreaza Sf. Sofia din Kiev. Interesant
prin programul sau, decorul este completat de o serie de fresce pictate.
Pe balustradele tribunei se vad lupte si scene de circ, formind o docu-
mentare istorica si o completare a ideii pe care trebuie sd ne-o facem
de pictura bizantind profana.

Bazilica din Torcello, In arhipelagul venetian, a fost ndltata in
sec. XI si Tmpodobita, la origine, cu fresce. Citeva figuri de sfinti se
disting pina astazi. Ulterior (sec. XIl) s-a executat decorul in mozaic.
Cei ce au vazut-o odata nu pot uita impresionanta infatisare a Mariei
In picioare pe un podium, in tunicd lunga si mantie albastra modelate
cu reflexe de aur. Tindra, elegantd si Tnaltd, se reazema pe piciorul
sting si Tndoaie usor pe cel drept. Pe bratul sting tine pe Cristos Tmbra-
cat Tn tunica si mantie de aur; mina dreapta e lipita de piept. Apare
pe bolta absidei, cer de aur, fara figurile de ingeri care sint de obicei
adaugate la stinga si la dreapta, asemenea unei statui antice sau unei

* volumen, totulus, sul de pergament.



prezentiri Tmparatesti intr-un fast riguros ordonat. Apostolii se vad
pe perete, Tn zona inferioard si la picioarele ei. Pe peretele de la apus
e pictatd judecata din urma, care are deasupra ei rastignirea si invierea.
Remarcam si noi selectia scenelor si figurilor. Suprafete mari ramin
goale pentru a sublinia importanta si solemnitatea figurilor principalc
si a scenelor. Nudurile cele mai sumar tratate sint anatomic exacte.
Draperiile nu sint niciodata pictate pe dinafara si, in genere, nu intlinim
virtuozitate. In amanunte, in focul vesnic, de pilda, capetele sint por-
tretistice si vii.

Decorurile la San Marco, in Venetia, formate din mozaicuri de
diferite epoci, ne intereseaza, fiindca sint de stil si spirit bizantin, acelea
din cupole, de deasupra usii de intrare, si decorul tindei de la miaza-
noapte. n sec. XIII, artistii au urmat aci si au reprodus ilustratiile
unei biblii mai vechi. Le-au marit si interpretat in chip monumental.
Se intorceau, n felul acesta, la exemplele antichitatii, la peisajele si
arhitecturile paleocrestine, la personificarile cuprinse in Geneza din
Viena si alte manuscrise ale vremii si la edificiile elenistice etc. Pe dru-
mul acestei reveniri la traditie, artistii care au lucrat la San Marco —
bizantini de origine sau de cducatie — au aflat Tnsa si dragul de natura
si realismul istoric al elenismului. In scenele din geneza, prepelitele
sint pictate cu simt de adevar si cunostinte de naturd. La fel, lanurile
de grlu, frunzele copacilor, apa si stofele. De un interes superior sint
atitudinile variate ale personajelor, miscarile vii si firesti, simtul de
povestire si actiunea. Cimpurile de aur, nota bizantind a vremii, intro-
duc singure discordantd, facind sa apara dealurile, cladirile, copacii
si personajele ca desprinse de altundeva si lipite pe un fond nou. Sin-
tem insd n ltalia si intr-o vreme cind traditia artei din aceste regiuni
a evoluat catre un orizont nou, acela ce va duce la Cimabue, Cavallini
si Giotto.

La Cefalu si Palermo, in Sicilia, se pdstreaza mozaicuri, opera unor
echipe de artisti sicilieni, italieni si greci din Constantinopol ori formati
sub Tnriurirea acestui ccntru, datind din sec. XIl. Cele din catedrala
de la Cefalu (1148) ne aratd, pe bolta absidei, bustul lui Cristos in tunica
de aur si mantie albastrd. Parul bogat, matasos si luminat de reflexe
aurii, fruntea pe care se disting cele doua suvite traditionale, chipul
prelung cu ochii mari si privirea tintitd in departari, pozitia mfinilor
si gestul dreptei compun o nfatisare realistd, Tnaltata si inspiratd. Natu-
raletea si solemnitatea sint armonizate. Pe fond de aur, ca si Cristos,
mai jos pe peretele absidei, apare Maria in tunica albastra, mantie cu
reflexe viorii si broderii de aur. Arhanghelii Mihail si Gavril, Tnves-
mintati in «loros» imperial, tin in miini discuri de argint, ornate cu
clte o cruce, si baghete de aur (de ceremonie). La Cefalu, mestesugul
mozaistilor se poate urmari in amanunte si sluji drept pilda. Liniile
mari, plasticitatea si minutiozitatea, se imbina aici n chip armonios.
Fondurile de aur creeaza o lume particulara in care figuri si siluete, in
atitudini statuare, pastreaza un accent de umanitate si realism. Devine
n acelasi timp mai sensibil ca oriunde procedeul simbolist bizantin
care consta din folosirea unui « limbaj» special pentru a exprima idei
si nuante. Elementele acestui limbaj se constituie din pozitia si gestul
miinilor, motivele de decor (discuri, naframe, stele etc.), ierarhizarea
figurilor, gradatia si proportiile acestora, culorile draperiilor etc.

in Capela palatina din Palermo (mijlocul sec. XII) straluceste
un ansamblu de mozaicuri bizantine de mare Tnsemnatate. Portretele
sint de primul ordin. loan Gura de Aur si Vasile cel Mare, in stihare
lungi si feloane nedecorate, cu omoforul mare si carti Tnchise sprijinite
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pe mina stingd acoperita, sint modele ale genului. Capul celui dintii,
de un oval pronuntat, cu fruntea excesiv de Tnaltd, ochii apropiati,
nasul fin si barbia ascutitd, este modelat ca intr-o guasd de miniatura.
La fel si mina dreaptd, usor ridicatd si cu degetele Tmpreunate intr-un
anumit inteles de elocutiune. Se simt oasele, iar pielea ntinsa pe acestea,
strabatuta de singe si cu aspect de pergament, accentueaza caracterul
ascetic al figurii. Privirea interioara aratd hotarire si concentrarea gindu-
lui. Stihirea de Craciun grupeaza tema lui Cristos in iesle, tinut de
Maria si incalzit de suflarea boului si a asinului, vestirea Tngerilor, baia
copilului, sosirea si Tnchinarea magilor. Mai multe episoade, si doua-
zeci de figuri, sint grupate intr-un tablou unitar. Se poate studia pro-
cedeul bizantin de selectie si concentrare, de ierarhizare si expresie.
Ca intr-o expunere bine gindita si organizatd, se distinge centrul de
interes, elementul principal, si se vede indicatda ordinea in care trebuie
urmarite elementele scenei. Importanta fiecaruia apare clara. Ansam-
blul formeaza o imensa icoana monumentald. Aceeasi ordine si gradatie
sint Tnscrise n alegerea si armonizarea tonurilor. Viu si cald, intens
colorat, fiecare e asezat aldturi de acel care 1l exalta sau 7l potoleste:
verdele lingd aur, albastrul lingd rosu sau Tnvristat cu dungi de aur;
tonul brun patineaza stralucirea. Reflexele Tnsesi sint ordonate. Alaturi
de imaginea arhitectonicd a cetatii, intrarea Tn lerusalim ofera grupuri
mestesugit compuse, acelea ale apostolilor si populatiei din poarta
cetatii; imaginea lui Cristos ingindurat, care coboara pe asin un drum
triumfal, si agitatia entuziasta a personajelor din primul plan. Compo-
zitia poate fi asemuitd unei ordini muzicale. Tonurile au peste tot luciri
de pietre, de smalturi vechi ori de stofe.

La Constantinopol, minastirea inchinatd lui Cristos «din tarini»
(Moni tis choras; cu numele turcesc Kahrie-Djami) pastreaza o parte
din impunatorul decor pictural Tn mozaic, datat din primii ani ai sec.
X1V, care Infatiseazd scene din viata Madriei si «minunile» lui lsus,
inspirate in majoritate din apocrife. Cea dintii trasatura e de ordin
istoric si pictural si Ti datoram vederi de orase vechi din Siria. Se mai
remarcd, in al doilea rind, inrifurirea modelelor antice — decorul bogat,
care aminteste monumente paleocrestine —, predilectia pentru realism,
temperat de mult gust, si infatisarea statuara a figurilor. In scena recen-
samintului lui Quirinus apar, pc fond de aur, arhitecturi si personaje
cu siluete Tnalte. Pictorul a lungit figurile pentru a le armoniza si pro-
portiona cu scara monumentului. Se poate observa si o tendintd « manie-
ristd», impusa desigur de moda vremii. Nota realista apare si in indica-
tiile discrete ale maternitatii Mariei. Compozitia este elegantd, «aerata»,
cu spatii intre figuri si grupuri, judicioasa si echilibratd. Quirinus, cu
un ofiter de gardad la spate. losif si insotitorii lui formeaza de o parte
si de alta doud grupdri puse Tn lumind si calculate. in centru, intr-un
larg spatiu liber, Maria, drapata in maforion albastru cu luciri de aur,
stind in picioarc Tn punctul principal de interes al tabloului, da raspun-
suri ce sint inscrise de scrib pe un rotulus. Capetele sint lucrate minia-
turistic si au toate expresie. Scena e de caracter protocolar si solemn.
Célatoria la Betleem sugereaza o atmosferd linistita, de povestire. Fiul
lui losif deschide drumul mergind cu pasii mari. losif, cu ochii tintiti
la Maria, care Ti vorbeste, urmeaza tot jos. Aceasta din urmd, in mafo-
rion albastru luminos, se vede in centru, calare pe un asin alb, pictat
cu stiintd anatomicd. Fondul e compus dintr-un deal cu crestete rete-
zate (potrivit odei vremii si nevoii de a prinde si concentra lumina);
indaratul lui, se vede un oras inchis Tn incinta de 2iduri cu turnuri.
Copaci orientali abia stilizati par batuti de vint.



Sint demne de relevat impresia de spatiu, rezultatd din perspectiva
savant echilibratd, distanta dintre personaje si ritmarea compozitiei.
Dupa aproape 700 de ani, culorile, pastrind gingasia de tonuri delicate
si luminoase, evocd matasurile. Stilizarea nu a distrus nici materia
acestora si nici volumele, sugerate cu precizie si discretie in desenul
trupurilor. Miscarile sint linistite; notd clasica si aceasta. Figurile sint
realizate din studiul realitdtii si inriurirea statuilor antice.

Mozaicurile de la Kahrie-Djami sint amintite si in legdturda cu
picturile murale din sec. X1V, pdastrate in biserica domneascd de la
Arges.

in preajma vremurilor de distrugere a centrului bizantin de arta
din capitala imperiului, mozaicurile de la Kahrie-Djami vadesc insusiri
superioare si caracterele esentiale ale picturii bizantine: monumentali-
tatea, cunostinta naturii si realismul temperat de inriurirea clasicismului
si statuarei antice. Tntelegem aci mai bine ca oriunde cd arta bizantina
s-a intemeiat pe antichitatea greceasca. Inriurirea acesteia nu s-a impus
niciodata insa in chip tiranic, fiindca a fost in tot cursul istoriei «dozatd»
de inspiratie si studiul naturii. Cugetarea si functia pe care biserica a
impus-o decorului pictural, Tndatorirea anume de a infdtisa si de a
explica idei si fapte, in linii, forme, tonuri si compozitii, au contribuit
puternic la armonizarea acestor izvoare. «Explicarile» trebuiau in
adevar sa paraseasca terenul si tonul eruditiei si abstractiei pentru a
se face intelese de cercuri mai largi. Echilibrul intre aceste forte a fost
pastrat datoritda culturii temeinice si gustului bizantin. Acestea l-au
apdarat de naturalism, ale carui excese vor provoca transformari mari,
in multe regiuni, la popoare mai noi si vor aduce prefaceri radicale.
Atunci se va organiza si traditia sub forma manualelor si erminiilor.

Cunostiintele de pictura bizantind au fost stinjenite, de lunga
vreme §i pind astazi, din pricina numadrului mic de ansambluri pdstrate.
Trecerea vremii, iconoclasmul, imprejurari istorice etc. au adus dispa-
ritia unui imens numar de monumente. Cele pdstrate, de valoare inegala,
rareori crutate de Tnnoiri si restaurari, reprezinta, in al doilea rind,
in chip firesc, lucrul unui mare numar de artisti. Pentru anume secol
sau regiune, posedam monumente de primul ordin; pentru alt secol
sau regiune, nu ni se oferd decit creatiile unor pictori mediocri. Firul
istoric si evolutia se urmaresc greu in asemenea conditii. Nu ntilnim
apoi decit un numdr redus de picturi profane, ceea ce ne lipseste de
creatiile picturii istorice si ale artei civile intime, ale picturii numite
«de genv.

Un orizont nou a fost deschis —cum s-a mai ardtat —de un
curent pornit din U.R.S.S. si de opera inaugurata de Igor Grabar si cola-
boratorii sai, in frunte cu N. Okunev. Au fost puse la punct metode
stiintifice si procedee tehnice de restaurare, gratie cdrora au fost date
la lumind icoane bizantine si rusesti, georgiene, grecesti, sirbesti si
roménesti de o mare valoare istoricd si artistica, si mai ales decoruri
murale in « fresca»*, datate din sec. X1, XII, X1l si XIV. Descoperirile,
fiindca este vorba de lucrari noi si impresionante, au impus revizuirea
conceptiei de arta bizantind. Au obligat pe cercetatori sa reia studiul
multor probleme importante, aceea a relatiilor dintre Bizant si Renas-

* inchidem cuviatul frescd intre ghilimele, cind e vorba de Grecia, Serbia, Bulgaria,
de Balcani, in genere, si de tarile roméne. Vom ardta mai departe ratiunile acestei distinctii.
Folosim astfel cuvintui fard a prcjudcca intelesul lui exact.
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terea italiang, in prima linie. Monumentele atesta o renastere bizantina,
anterioara celei italiene. S-au descoperit, Tn adevar, opere de o impor-
tantd capitala, despre care va fi vorba in rindurile ce urmeaza.

In U.R.S.S., «frescele» de la Staraia Ladoga, Neredita (sec. XII).
Novgorod, Sf. Dimitri din Vladimir, Volotovo, Svetogorsk (sec. XIlII
si X1V), Ferapont (sec. XV, inceputul sec. XV1) etc., Infatiseaza figuri
caracteristice Tnsemnate cu energie S$i pecetea realismului. La Kiev,
in Sf. Sofia (1037—1046), un decor in «frescd» executat in sec. XI,
intregeste mozaicurile din absida principald. Hetimasia si 16 praznice
decoreaza naosul. Tribuna monumentului este Tmpodobita cu scene
din vechiul si noul testament, figuri ale euharistiei. Portretul lui Cristos
este Tncadrat, apoi, de 12 portrete ale membrilor familiei marelui duce
laroslav. Alte fresce, pictate Tn sec. XII, decoreaza galeria exterioara,
turnurile si aghiazmatarul™.

La Salonic, biserica Maicii Domnului (Theotokos, Kazandjilar
djami) pastreaza fresce din sec, XI. Tn cupold se vede indltarea, heru-
vimi si prooroci; in absida principald, Maria orantd, Tmpartasirea apos-
tolilor, rusaliile si portrete de episcopi; in naos, praznice iar in nartex,
judecata din urma. Tehnica si stilul amintesc picturile din Chios. in
tipul figurilor si In draperii se distinge traditia elenistica. Compozitiile
si portretele vadesc, la rindul lor, doud traditii sau lucrul a doi mesteri
principali. Unul se inspira din trecut; celdlalt pare a fi mai degraba
inrfurit de realism.

Salonicul, cel de-al doilea mare centru de arta al lumii bizantine,
a dat nastere scolii numite «macedonene», ce se distinge prin trasdturi
importante de ordin iconografic si origine orientald, si prin Tnsusiri
artistice de deosebitd Tnsemnatate. Mesterilor greci porniti de aci si
artistilor balcanici, sirbi Tn mare majoritate, li se datoresc decorurile
unui numar de monumente situate in Serbia veche si Tn Bulgaria: Sf.
Sofia din Ohrida, claditd de arhiepiscopul Leon in prima jumatate a
sec. XI; Sf. Gheorghe din Kurbinovo, pe Lacul Prespa, cu fresce de
la mijlocul sec. XI1I; Sf. Pantelimon din Nerezi, Tndltatd de Alexie
Comnenul, la 1164; biserica inchinata Mariei de marele Jupan Stefan
Nemania catre sfirsitul sec. XII, Milesevo, Tndltata la 1230 de regele
Vladislav; biserica patriarhatului din Pcc, din prima jumatate asec. X111;
Sopocani, fundatia regelui Uros, cu fresce pictate intre 1263 si 1265;
Sf, Climent din Ohrida, ziditda la 1295, de Progon Zgur, ginerele
imparatului Andronic al ll-lea; Sf. Nikita din Cucer (Skoplje), inteme-
iatda de regele Miljutin la 1307; Sf. Gheorghe din Staro-Nagorirno,
ziditd de regele Miljutin intre 1317 si 1318; minastirile Gracanica
(1321), Dei-ani (1327-1355), Kalenic (1407-1413), Matejic (1340).
Citam principalele.

In Sf. Sofia din Ohrida, traditia bizantind se vadeste in numeroase
scene si portrete. Impresionantd este scena in care apare Vasile cel
Mare liturghisind. Tinclinat deasupra «sfintei mese», si pictat asa fel
ca sa-l putem privi din fatd, el citeste rugdciunea scrisa pe un rotulus
desfasurat. Chipul concentrat, miscarea de o deosebitd naturalete, ca
si stilizarea cadrului arhitectonic, sint caracteristice. La Nerezi, ne
intimpina o artda mai complexa si note noi. Tn scene ca n aceea a Floriilor,
aflam capete si siluete ce amintesc figurile de la Sf. Dumitru din Vladi-
mir, pictate aproape in aceeasi epoca. Interesante sint procedeele « impre-
sioniste» folosite cu atitea sute de ani Tnaintea miscdrii din vremea

* is/oria artei ruse, publicatd suh directia lui lgor Grabar, t. 2 (in l.rusd); Moscova, 1954.
— V. N. Lszarcv. La Kussie, Kiev-Moscova.



noastrd. Tonurile locale au fost in genere Tnlocuite prin culori destinate
sd produca, la anume distantd, efecte optice datoritd combinatiilor sau
exaltarii unuia prin altul. Dungi mari verzi sint juxtapuse altora de
culoare rosie inchisd; pete de mare intindere colorate in rosu sint
brazdate de dungi albastre ori verzi. Chipul, organizat dintr-un fond
verzui, arata tonalitdti rosii ori cardmizii puse cu o pensuld latd. Lumini
intervin pe umerii obrajilor, sub pleoapele inferioare ale ochilor, pe
umarul nasului, barbie si frunte si introduc o mobilitate care se aso-
ciaza aceleia rezultata din aplicarea procedeului «impresionist». Parul
si barba ne lasd sa distingem un prim fond brun intunecat pe care sint
suprapuse tonuri rosii deschise si accente verzi. Realismul figurilor,
in care nu deosebim preocupari de distinctie si stil ci numai grija de
adevar si de natura, este astfel pus in lumina de dinamismul si jocul
coloristic.

O a doua seric de scene si figuri, pictate cu acelasi procedeu « im-
presionist» exalta realismul si-l prezintd intr-o forma neobisnuita la
Bizant. Tn Plittgerea Domnului, frescd din 1164, pe fondul albastru de
piatrda «durd» de la partea superioard si pe verdele de malahit de la
partea inferioara a scenei, 0 pata marc triunghiulard de crom galben
dezvaluie intentia pictorului de a face sa vibreze ansamblul. Cu nota
grava a acestuia, se asociazd dramatismul grupului. Maria in genunchi
imbratiseaza pe Cristos. Tsi apropie obrazul de al lui si se straduie ca
miscarea de asezare la pamint, dupa coborirea de pe cruce, sa fie cit
mai inceatd. loan, adinc inclinat, ii {ine mina stingd. Nicodim si losif
sint ingenuncheati la picioarele lui Cristos. Adine sensibil este acordul
tonal. Acela al liniilor il subliniazd. in armonia grava a verdelui, albas-
trului si cromului din fond strabat notele lirice de jale Tndbusita si
lamentatie discretd, figurate prin albastrul de piatra si smalt vechi al
tunicii Mariei si movul Tnviat de lumini si vapai rosii al maforionului
acesteia. Culoarea nudului lui Cristos stdruie asemenea unei note dure-
roase prelungite.

Liniile construiesc un acord tot atit de savant. Orizontala trupului
lui Cristos e sprijinita, la picioare, de doua figuri de reazem, acelea
ale lui Nicodim si losif. Silueta adinc Tnconvoiata a lui loan evanghe-
listul sugereaza continuarea miscarii de coborire de pe cruce in bratele
Mariei si, din bratele acesteia, pe patul mortuar acoperit cu giulgiul
de lumina. Piciorul indoit al Mariei si genunchiul rezemat pe pamint,
mantia desfasurata la spate, mina stinga intinsd prinzind dreapta lui
Cristos, si cealalta care-i Tnconjoara capul si se desface pe pieptul lui,
traduc intentii mestesugite si un procedeu liniar de expresie dintre
cele mai savante. Tragicul scenei este alcdtuit din accente retinute
de durere, din solemnitate si tacere. Fara precizarea neindoioasa ofe-
ritd de data picturii, ar fi Tngaduit oricarui privitor sau cercetator sa
se gindeascd de-a dreptul la Italia Renasterii.

La Milesevo, in 1235, pictori sirbi, Dimitrje, Theodor si Georgje,
accentueazad realismul. Numele lor se cade sa fie retinute, fiindcd pe
calea deschisa de ei va evolua scoala « macenoneand». Trupurile per-
sonajelor In mai toate scenele sint de o plasticitate uimitoare. Formele,
definite cu linii energice de contur si realizate cu ajutorul unor draperii
sugestive, au volum. Pozele sint indraznete. Trasaturile de culoare
cu care sint modelate stofele nu au aproape nimic sistematic. Capetele
sint vii. Tnriurirea exemplelor antice apare pretutindeni. Stilul are
insa la bazda o observatie atlt de atenta a realitatii, Tneit chipurile si
atitudinile par deseori studii academice. Culoarea este tratatd dupa
procedeul «impresionist». Ingerul din scena nvierii are parul stra-
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batut si incdrcat de lumini rezultate din juxtapunerea tonurilor, n
stare sa se exalte unul pe altul, si din suprapunerea dungilor galbene-
caramizii pe fond brun sau a acelor galbene deschise pe fond albastru
de ceramica veche. La fel sint executate si aripile. Fata, zugravita Tn
ocru palid, e luminatd, la rindul ei, cu pete rosii-portocalii asezate pe
frunte, pe umerii obrajilor si pe nas. Un albastru slab degradat contu-
reaza barbia sl formeaza ovalul. Accente de aceeasi tonalitate preci-
zeaza aripile, curmdtura nasului si orbitele ochilor.

La Milesevo aflam si portretul regelui Vladislav, ctitorul monumen-
tului, de o facturd deosebitd. Pete rosietice slab colorate sint suprapuse
unui ton ivoriu. Ochii mari deschisi sint pictati asemenea gurii, cu
grija si minutie de miniaturist. Ne gindim la portrete de primitivi
francezi ori germani din sec. X1V sau XV. Impresia dominanta este
hotarita nsa de libertatea si spontaneitatea cu care a fost purtata pensula.
Aceasta a fost minuita indraznet si cu sigurantda. Aerul meditativ al
personajului, privirea interioara si atitudinea de Tnchinator contribuie
laolaltda sa creeze o figura care stapineste sufletul cercetatorului.

Picturile de la Sopotani (1263—1265) intrunesc un manunchi de
Tnsusiri de primul ordin. Cea dintii este Tncadrarea figurilor in peisajul
arhitectonic si cadrul monumental, inspirat din edificii ale vremii sau
mai vechi, dar lipsit de elemente fanteziste ori mediocru intelese. Perso-
najele sint concepute statuar. Capetele expresive amintesc pe acelea
ale busturilor antice de filozofi; miinile sint desenate cu simt si cunos-
tinte anatomice. Atitudinile variate si firesti sint insemnate cu pecetea
unui dinamism discret, iar draperiile executate cu un indoit sentiment,
al materiei si stilului. Mai toate cutele si liniile generale sint motivate
de calitatea stofei, de moliciunea si greutatea ci, de directia si intensi-
tatea miscarii. Realismul scenei, rezultat din observatie atenta si redare
sincera, este temperat si Tnnobilat de Tnriurirea artei clasice. Unele
figuri au expresia celor de pe stelele funerare antice. Culorile nu pas-
treaza Tnsusirile vopselei, ci sint prefacute in marmurd, piatra, ling,
matase, metal etc.

La Gracanica, biserica decorata in primii ani ai sec. X1V, intilnim
Tnsusiri exceptionale de bogatie si organizare iconografica, alaturi de
calitati superioare de artd. Adormirea Maicii Domnului este citatd pre-
tudindeni. Vedem cortegiul Tnmormintarii. Patru apostoli poartd nasalia
pe care sta intinsa Maria, Tn tunica lunga si maforion, albastre ca noap-
tea. Nimbul de aur vechi care ii Tncadreazd capul impresioneaza ca
un accent muzical de imn. Ceilalti apostoli in tunici si mantii pictate
in tonuri de flori, cu figuri semnificative si personale, preced in cN\ip
de preoti slujitori. Cristos, Tn mantie si tunica de aur, a inchis ochii
mamei sale. A prezidat ceremonia, si, acum, purtind pe bratele lui
acoperite «sufletul» Mariei, cu o ultima privire de ramas bun, pare
a se mistui in nimbul «luminii necreate», care il Tnconjoara. Tngeri
numerosi, cu capul incins de nimb si parul elegant decorat de panglica
de argint (caracteristicdi modei bizantine a vremii), urmeazd. Miscarea
personajelor si dinamismul procesiunii sint sensibile pentru privitor
si par a se implini sub ochii fui. Pictorii au folosit nu numai varietatea
atitudinilor, ci si o savanta Tmperechere de gesturi si momente. in
adevar, pozitia picioarelor si inclinarea bustului, la unul din apostolii
din frunte, atrag atentia asupra pozitiei picioarelor si Inclinarii bustului
la personajul urmator. Descoperim cd acesta din urma reprezintd un
alt moment si altd miscare, precum aceleasi elemente privite la apostolul
urmator infatiseaza un al treilea moment si atitudine de mers. Proce-
deul se regdseste in arta medievalda apuseand, in sculptura.






VEDENIA LUI IEZE-
CHUL (intruparea sufle-
telor), picturd murala
sce. H—I111 (sinagoga
din Douta-Europos).

REBECCA Sl liLIR-
ZAR LA 1ZVORUL
DIN TNAHOR, mima-
tur.i (Cicrey.i ditl Yiena,
XXV, 15—2U).

CAPETENIILE 110-
REILOR. §I FlII LOR,
miniatura (Gencv.i din
Vicna, 22—29).

AYRAAM BINECU-
vinteazA pi: fsav
Sl ISAAC, m ma-
turd (Gencez.i din
Vicna, XLVIII, 16—19).

IOSIF §I SOTIA LUI
PUTIFAR, miniatura
(Genera din  \iena,
XXXIX, 13).

»[*MKda>r



*o



ARHANGHELUL MI-
HAILIL $I ISUS NAYI
(rohilus-ul lui losua),
miniatura, sec. X.

IESTKJEA F.VRHIIL.OH
DIN Htil PT, KGII1
TF.K11 SE SCUI-UNDA
IN MAIICA ROSIE,
inimamrj, *ct. X (Psnl-
titcc  13'). Bibi. Nrtf,
Paris).

DAVID, POJ-ZIA
SI TNTELEPCIUNEA,
miniaturd  (Psaltirea,
Palat, gr. 381).









MAICA DOMNULUI
CU ISUS, SF. TIvO-
nou. st. uheok-
G HIiSI ARIIANGHL-
J, lcpinamin. edigauslici,
ke Gt s
litiJlcrina de Ij Minutie
Sinjii, Egipt)

SF. PfiTRU. icciana In
tcmpct.i, ta VIl (mi-
n3stirea Sf, licateriiu de
Ii Muntele Sinall.



APOSTOLUL J 111
detaliu, iccjni In enca-
ustici, ut. X —X1 (ml-
nJstitca ™f. licaiciina,
Muntele Sinai).

1SUS CRISTOS
-LUMINA LUMII»,
Icnana Ir  mnz.iic, «CC.
X (Muzeul National,
Florenta).

1SUS CKISTOS. VA-
SILF. CI.L MARE sl
GRIGORF DIN NA-
Z1ANZ. s<oar|] “evan-
gheliarului lui Nichifcir
1:0cJc. aur cizelut, «cc. X
(Lsvia. Aihos) (A)






1SLJS CRISTOS « PSY
CMQSOTYROS *, icna
nil In «cmpcia cu Imhd
cImimc dc fltflini cizclji
»cc- X1V (Nluiful Na
linnjl.  Qluidd, 1Upd
«invia).

IhUs CRISTOS. 3po*-
ioli, kroanA in icniperj
cu fondul «lc 3ut, sec.
XVI {Humor).

ISUS CRISTOS, «lcia-
liu. icoana (llumtjf).






MAICA DOMNULUI
DEi LA DON, icaan.i in
tetnperj, ccj 130(1 (Ga-
leria  Trcuakm). (M)

MAICA DOMNULUI
- I'HKIHLFPTOS «,

icnanj In tempera, cu
Imbric 3minte de argint
ciaelat. sec. X1V (Mu-
zeul N .itiniljl. Ohrida),

MAICA DOMNULUI
DIN VILAH1IMIK,

Icoan.i In tempera, prima
juiiuiaic a nec X1

(Gali\ ia Tictiakov, Mr>*-

MAICA DOMNULUI
Cu 1Jsus ARIIAN -
GHI-LII MIILALL Sl
GAVIIIL tco.in” In
icmpcu, cea 153U (Go-
vura. Mu2cul de aitS

di Kejiuhlicii),






MAU!'A DOMNULUI
CU 1SUS,dculiu, icoarij
In femptirj. icc. X\l
(1 luiiinr]

MAICA DOMNULI 1
CU I1SUS, Arhanghelii
Mihail si Gsvril. ptn-
nrocii mesianici, lcoand
In icmpecrj, sec. XVI
(Pinglr.it!, Mufcul dc
iitia al Republicii).

MAICA DOMNULUI,
detaliu, icoan], mtc.
XV I- XVII (]>ingjrd(j)



ISUS PE CRUCE,
icoana Jn tempera, scc.
X1 (Muzeul National,
Ohrida).

COBORIREA DE PE
CRUCE, DOAMNA
DESPINA CU FIUL
SAU TEODOSIE,
icoand in tempera, 1522
(Schitul Ostrov-Calima-
nesti. Muzeul de atta ni
Republicii).



Sl nk.oi.au,dculiu,
ienatli) In tempera, icc
XV (Ri%ci), (Ccile<(ii
nilnisurii V-irjicc)

Si SAVA, tkuliii
icnana in (ciupcu, 1522
(Seimul Ostrov O lIm j-
nciti. Muzeul tic ani jl
Hcpuhlicii).

si . SIMIUN, dculiu,
ica.nij In tecmpecinr, 1%%22
(Schitul Omiov-Clliinil-
ncMi, Mureui de ~ni ai
Rcpuhlicil).



La Gracanica apare in chip insistent siguranta si indrazneala cu
care isi poarta pictorii pensula. Stapini pe mestesug si pe o experienta
de doua sute dc ani (aceea a Tnaintasilor din scoala macedoneana), sim-
tim ca lucreaza deseori pe dinafara, si urmdresc efecte de culoare si
linie. Natura Ti inspira rar, fiindca se conduc mai ales dupa exemple.
Vestesc astfel un ienomen artistic si istoric care va stapini din ce in
ce mai puternic secolele urmatoare, constind tocmai din depdrtarea
de naturda si accentuarea imitatiei trecutului.

Biserica inchinata Sf. Climent la Ohrida (construita in 1295) cuprinde
picturi murale originale ale pictorului bizantin Eutihye si zugravului
Mihajlo, curatite in vremea din urma. Nasterea Alariei si scene din
patimile lui Isus (Rugdciunea pe muntele AlasliniZor si Plingerea Domnului) ,
alaturi de Aadormirea Maicii Domnului, se impun cercetatorului. Tn
aceastd din urma scend, apostolii si trei episcopi oficiaza. Cristos poarta
«sufletul» si se apleaca usor spre capul Mariei. Numerosi fngeri,
pictati la exteriorul gloriei lui Cristos si grupati in mai multe rinduri,
ocupa spatiul liber dintre arlutecturile cu coloane care se vad pe laturi.
La ferestre apar numeroase personaje. La partea superioarda, apostolii
SOSesc pe nori*.

n Mistra bizantind, pe coasta Taiget-ului, in Grecia, sint numeroase
biserici. Ele au aparut in cadrul istoric al orasului intemeiat de despotii
Moreei, fiind decorate in sec. X111, X1V si XV. Curatate si « restaurate»
acum aproape 50 de ani, se prezentau, pind nu de mult, stralucitoare,
cu tonalitatile lor de linuri si flori. Mai multe pricini au adus Tnsa dete-
riordri.

Picturile din biserica Peribleptos formeaza ansamblul cel mai bine
legat si mai bine conservat. Stihirea de Craciun arata pestera si peisajul
muntos care o addposteste. Linga iesle, Maria, in maforion albastru-
vindt, se odihneste. Tngerii « slavoslovesc » la stingd, in partea superioara
a compozitiei. Magii sosesc caldri. ingerii care vestesc nasterea, losif
ingindurat si baia copilului ocupa latura din dreapta si cea inferioara
a scenei. Tndata dupa curatirea decorului, culorile intense, luminoase
si de deosebita scinteiere, «cintau». Elementele compozitiei impre-
sioneaza si astazi prin organizarea lor. Maria, centrul de interes prin-
cipal, este pictatd cu un exceptional simt statuar. Draperia e un model
de realism si stil. La Pantanassa, invierea lui Lazadr asociaza note de
realism aproape exagerat cu tratarea baroca a draperiilor. Se vede
sarcofagul vertical deschis, si inlduntru Lazar Tnfisurat in giulgiu si
legat ca mumiile. Slujitorii se departeaza grabiti. Unul din ei Tsi astupa
nasul cu mantia. Intrarea in lerusalim, concert de note picturale si
tonuri armonizate, evoca matasuri persane si bizantine si radiaza lumina,
in biserica Afendico, tonurile par asemenea coloratiilor de stofe.

La Boiana, lingd Sofia, paraclisul cladit In vcacul al Xlll-lea a
fost decorat catre mijlocul acestei vremi de pictori ai scolii « macedo-
nene». Ca si la Mistra, nriurirea Constantinopolului se vadeste insa
puternicd. Apare in simtul fizionomie — de o rard intensitate si farmec
— al figurilor. Portretul lui Cristos, plin de distinctie, este pe drept
cuvint celebru. Ansamblul mural este insd divizat de icoane, copii de
picturi murale sau de icoane din Constantinopol si regiunile depen-
dente de acest centru. Si la Mistra, multe scene ofera acest aspect ico-
nistic. Tratate cu minutia necesara si compuse potrivit genului, ele

* Cf. Otto Bihaly-Merin, Fresken und Ikonen, Miinchen, 1958.

— Dimce Koco, NoHvelhs considerations sur |'tglise de Sf. Sophie a Ocbrid, Bel-

grad, 1956.
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ASTA BIZANTINA

nu divid Tnsa ansamblul si nu-1 intrerup. La Boiana, lucrul se petrece
dimpotriva.

Tn Tara Roméneascd, biserica minastireasca a Coziei inaltatd de
Mircea cel Batrin Tn a doua jumdatate a sec. X1V este in genul monu-
mentelor sirbesti, din punct de vedere arhitectonic. Picturile sale ori-
ginale, inlocuite (in afara de pronaos) in sec. XV Il de decoruri brin-
covenesti, au fost probabil executate de pictori din scoala « macedo-
neana».

Ne-au ramas Inca picturile bisericii domnesti de la Arges, de la
mijlocul sec. XIV. Restaurate in veacul trecut, ele cuprind scene si
portrete de mare valoare. Acelea care decoreaza bolta si peretele absidei
principale, o parte din cele ce se vad pe peretii laterali ai naosului,
citeva figuri de pe stilpii din naos si icoana hramului de deasupra intra-
rii se disting prin Tnsusiri de monumentalitate. Episcopii de pe peretele
emiciclului amintesc exemple sirbesti. lcoana hramului si citeva com-
pozitii ne duc la Kahrid—-Djami, in Constantinopol. Cele dintli se vede
bine a fi fost concepute si executate pe loc, si Tn relatie cu conditiile
monumentului; cele din urma prezinta influenta cartoanelor. Citeva
decenii despart poate cele doua categorii de picturi, si ne putem gindi
si la lucrul a doua echipe de artisti. La Mofleni (vechiul Bucovat), linga
Craiova, doua figuri de apostoli de pe peretele emiciclului (in impar-
tasirea apostolilor), se leaga de traditia scolii macedonene, si sint opera
unui mester de deosebita chemare; asupra datei lor nu sintem fixati.

Procedeul Tincadrarii icoanelor celebre in pictura murala (venit
din lumea balcanica a sec. XIV) ne intimpina in Moldova la Dolhestii-
Mari, Humor, Vatra Moldovitei si aiurea, Tn sec. XV si XVI. Exemple
anterioare vor fi existat in bisericile Tnaltate in sec, X1V si XV in Tara
Roméneasca; acestea au fost insa restaurate sau in intregime repictate.

Uniunea Sovieticd nhumara importante monumente de stil bizan-
tin, printre care doua ansambluri exceptionale: la Vladimir si Neredita.
La Vladimir, Igor Grabar a scos la lumina portretele apostolilor din
Judecata din urma. Citeva din acestea, datind din sec. XIl, concepute
intr-un stil elegant, sint modelate dupa procedeul folosit de mesterii
din Constantinopol; plastice, monumentale si pictate dupa «legea
zidului». Alte citeva infatiseaza studii realiste si expresii personale.
Aci, si in celelalte fragmente de decor mai bine pastrate, apare un sen-
timent delicat de duiosie si sensibilitate. La Neredita (1199), in aceeasi
vreme, aflam mai puternica inriurirea elenismului. Apoi plasticitatea
figurilor si volumele se imbina cu sistemele de linii expresive. Planurile
sint Tnsemnate prin trasaturi de umbra. Pictorii modeleaza personajele
in vederea efectelor decorative. Alte monumente rusesti din sec. XIV
si XV nu sint mai putin importante.

La muntele Athos, unde majoritatea picturilor au fost restaurate
de doua sau mai multe ori, biserica Protaton-ului de tip atonit din
Karies pastreazd ansamblul original, executat Tn 1310 de artisti ai scolii
macedonene, repictat culoare peste culoare. Farmecul tonurilor siarmo-
nia lor savanta au disparut. Putem nsa studia Tn amanunte, In afara
de programul iconografic, ramas intreg, un mare numar de compozitii
si figuri monumentale de o exceptionala valoare artistica. Posterioare
decorurilor sirbesti, sint despartite de acestea cu mai mult de un secol.
Impresioneaza prin organizarea lor maiastra si prin deplinul acord
dintre picturi si arhitectura. Plasticitatea este urmarita pretutindeni si
realizata Tn limitele legii decorului mural. Realismul si expresia figurilor
sint temperate de echilibrul si ritmul clasic. Note miscatoare, datorite
observatiei si mediului local, se vad in stihirea de Craciun si in alte



scene. Sentimentele de durere, duiosia, anume accente de lirism si
dramatism, caracteristice monumentelor sirbesti din sec. XIIl si ince-
putul cclui urmator, apar si in Protaton. Nu mai sint considerate drept
reflexe italienesti ale Renasterii, ci sint puse in legatura cu arta Orientu-
lui asiatic, si cu evolutia artei bizantine a mesterilor din scoala Saloni-
cului. Alte monumente de la Athos au fost decorate de mesterii zisi
«cretani», urmagsi ai artei bizantine constantinopolitane. Traditionalis-
mul, severitatea stilului si procedeul liniar vor evolua in sec. X1V, XV
si XV1 in limitele unei arte rigide, din ce in ce mai indepartate de natura
si de izvoare; din ce in ce mai apropiate de modele si manuale.

Temeiurile si caracterele principale ale picturii bizantine apar
clar. Distingem trasaturi desprinse din subiectele biblice, liturghii si
scrierile «sfintilor parinti»; din istoriografia religioasd, literaturi apo-
crife, Tngaduite de biserica, din imnografia si elodnta religioasd, in
primul rind. Studiul naturii si observatia realitatii sint vadite in operele
de pictura din epocile de inflorire. Exemplul antichitatii clasice for-
meaza, in al treilea rind, un perpetuu corectiv.

Din prima jumatate a sec. X1V, insg, traditia si exemplele superioare
de arta s-au impus din ce Tn ce mai tiranic, si au adus « bizantinizarea».
Cadrul scenelor, peisaj de verdeatd si copaci, « gradinile sfinte» si arhi-
tecturi rupte din realitatea inconjuratoare si formind, in multe cazuri,
documente istorice, au fost sdracite de continut. Solul e o linie sau o
serie de paralele. Cerul si orizontul au facut loc fondurilor uniforme de
culoare sau de aur. Padurile si gradinile s-au redus la doi copaci, la
unul, la citeva crengi sau numai la frunze. Arhitecturile au aparut rau
ntelese, din lipsa de studii si cunostinte, si au fost inlocuite cu creatii
de fantezie sau cu elemente izolate (o coloana, o usa cu cadrul ei, in
loc de un palat; un fragment de zid, in locul unei cetdti etc.). Personajele,
lipsite de monumentalitate si de plasticitate, au fost desenate fara simt
si cunostinte anatomice, fara legaturd cu solul si cu mediul Thconjuré-
tor, apdrind asemenea unor siluete « decupate». Mesterii s-au ntrecut
n virtuozitate pentru a ascunde improvizatiile si lipsa de inspiratie.
Draperiile uscate ori fantomatice, lipsite de materie, au devenit sistem
de linii ori pete de culoare si procedeu de expresie. Capetele, rar indi-
vidualizate, apartin mai mult unor serii. Cartoanele si experienta de
atelier, transmisa de la mesteri la ucenici, au exagerat « bizantinizarea »,
pe care manualele de pictura au inlesnit-o si au investit-o cu autoritate.

Icoanele

Icoanele bizantine si orientale portative, zugravite in encaustica (termen
generic pentru a numi procedeele care folosesc ceara), mozaic, tempera
ori similifresca sint in mare numar. Au disparut multe din pricina
nsasi a conditiei lor (transportul din loc Tn loc le ruineaza; preparatia
si proplasmosul inriuresc aderenta si calitatea tonurilor). Alte impre-
jurari istorice au contribuit, mai puternic inca, la Tmputinarea lor.
Venerate, icoanele erau oferite In dar cu diferite prilejuri, si purtate
n célatorii si la razboi. Mesterii au folosit, nu arareori, materiale pre-
tioase pentru executia si impodobirea lor, placi de aur cizelat, smalturi
fine, filigrane de aur si argint, si pietre pretioase. Aceasta a dus, in
multe cazuri, la distrugerea icoanelor fiindca au fost ascunse, in vremuri
de zbucium, Tn unghere umede si Tntunecoase sau au fost desfacute
pentru a li se valorifica aurul, argintul si pietrele. Dintr-o masa impo-
zantad de icoane, datate din primele secole ale erei noastre si evul mediu,



se pastreaza putine opere de valoare artistica exceptionalda. Cele mai
multe sint opere de atelier, de ordin «industrial», ori datorite mesteri-
lor dotati cu abilitate si cunostinte tehnice.

Icoanele ne obligd s& ne punem numeroase intrebari si probleme,
unele greu de rezolvat. Rar semnate, sau datate printr-un nume cunos-
cut de donator, ajunse in genere in locuri si tari indepartate de origi-
nea lor, stabilirea vremii cind au fost executate si a atelierului sau pic-
torului din mina caruia au iesit formeaza o chestiune gingasa. Parte
din ele infatiseaza picturi monumentale, ca punct de plecare, fiind
inspirate sau copiate dupa acestea. O alta parte au fost luate drept
model de autorii a numeroase picturi murale. Fizionomia icoanelor este,
in al treilea rind, de ordin complex. Alterat dc repictari partiale ori
totale, de restaurari si verniuri, originalul se poate numai greu cunoaste.
Igor Grabar a practicat, in Uniunea Sovietica, procedee stiintifice de
restaurare dovedind si un rar simt artistic. EI a restabilit si a scos la
iveala originalele unor icoane celebre, definind si metodele de lucru.
Problema conservarii nu e mai usoara. Temele, in sfirsit, sint multiple
si complexe. Pentru a le intelege, e nevoie de cercetari adincite.

La origine, aflam doua categorii si doua izvoare. Cea dintii priveste
istoria. Numeroase icoane au de obirsie realitatea; portretul de traditie
egipteana. Cea de-a doua se sprijind pe conceptia greceasca a concre-
tizarii unei idei. Tn legatura cu aceasta, icoana a devenit, la Bizant si
in Orient, o dovada a dogmei, o concretizare a ideologiei si a legendelor
crestine. De-a lungul istoriei, in cuprinsul evului mediu si cu deosebire
In sec. X1V si in cele urmatoare, aceste temeiuri au fost armonizate
n sinteze interesante, ori subordonate si complicate sub aspecte greu
de analizat.

Din sec. IV, V si VI, muzeele din U.R.S.S. si Vaticanul pastreaza
icoane-portrete. Tn definirea acestui caracter trebuie si se tind seama
totdeauna de puterile pictorului. De obicei, ne Tntimpina rar lucrul
unor artisti de primul ordin; notele «idealiste» ale unor icoane se
datoresc, de fapt, insuficientelor de observatie si redare. Tn minastirea
din muntele Sinai s-au aflat icoane din sec. VI si VII*. Una din ele,
pictatd Tn tempera sau cu un amestec de ceara In culori, Infitiseazd pe
Maria stind pe tron, cu fata spre privitor, si purtind pe Isus pe genunchi.
Doi ingeri o incadreaza. Poza Mariei si atitudinea lui Cristos, asezarea
miinilor, expresia figurii, arata intentia portretistica. Maria are ovalul
fetei pronuntat, ochii mari, nasul usor curmat la legatura cu fruntea
si barbia ascutitd. Notele realiste sint subliniate in tratarea maforionului,
in executia miinilor, precum si in cautatura grava, directa si interioara.
Lucrarea e din sec. VI si aminteste portrete egiptene. O altda icoana,
in stil oriental si Tn genul miniaturilor evangheliarului lui Rabula, este
impodobitd cu portretul-bust al lui Vasile cel Marc, Tnvesmintat in
felon, cu omoforul mare si evanghelia inchisa in mina stingd. Chipul
vadeste observatie sincera si realism, aproape exagerat. Parul capului
si barba Tncadreaza o figura prelunga cu ochii mari indepartati, cu
curmatura nasului pronuntata, urechi mari si buze proeminente. Datata
din sec. VII, paturile de culoare in tempera s-au desfacut pe alocuri
de pe «preparatie». .

Icoane vechi bizantine si orientale, pierdute de multd vreme, se
pastreaza in pictura murald a unor monumente din sec. VI, VII, Vili
si IX, din care s-au inspirat mesterii sau care au fost copiate de deco-
ratorii murali. Le aflam Tn biserica Sf. Dumitru din Salonic (sec. V I—

* G. et M. Sotiriou, Icoms du Mont Sinai, Athcnes, 1956— 1958.



VIIl), la Ravenna si Roma (portretul Sf. Abbacyr din Santa Maria
Antiqua). Altele traiesc in replicile tirzii, sub aspecte mai mult sau mai
putin modificate. Cele mai frumoase icoane, ce le cunoastem astazi,
dateaza din sec. XI si XIlI.

Este celebra icoana cu arhanghelul Mihail (sec. X sau XI) aflata
n tezaurul bazilicii San Marco din Venetia, lucratd in tehnica cea mai
luxoasa, a smaltului «cloisonne» si Tmpodobita cu pietre scumpe.
Obrajii si fruntea personajului sint modelate cu maiestrie. Umbre
degradate, obtinute din ciocanituri aplicate pe dosul placii de aur si
din lucrul daltitelor pe fata, realizeazd volume si suprafete incalzite de
suflul vietii. Parul e stilizat ca la statuile antice, si legat elegant cu
o0 panglicd de aur Tmpodobitd cu pietre scumpe si Tnnodatd la spate
dupa moda bizantina a vremii. Factura miinilor este tot atit de intere-
santa. Aurul dobindeste aci moliciunca pielii, iar degetele o reald flexi-
bilitate. Crucea pastratoare de moaste (sec. XI1) aflatd in biserica din
Cosenza, in Italia, Infatiseaza pe fatd pe Cristos rastignit. Tn cele patru
medalioane de la capetele acesteia sint: Maria, loan Botezatorul, un
arhanghel si vulturul, simbol al lui Cristos. Cealaltd fatd arata pe Cris-
tos stind pe tron, in centru; in medalioanele de la capete, aflim evan-
ghelistii. Tehnica folosita este aceea a smaltului «cloisonne». Figurile
sint modelate cu ajutorul liniilor de aur. Desenul pune in lumina nudul
lui Cristos, admirabil inteles din punct de vedere anatomic si stilizat
cu stiinta si sentiment. Executia draperiilor si a tuturor detaliilor se
impune prin minutie si, cu deosebire, prin faptul ca aceasta nu rapeste
figurilor finsusirea de monumentalitate. In dimensiunile reduse ale
figurilor apare, cu autoritate, caracterul unor elemente de picturd murald
dintr-un monument grandios. Tonurile — un rosu de singe inchegat,
un verde de smaragd si altul mai inchis si translucid — se armonizeaza
cu aurul fondului si dungilor de modelaj, pentru a da nastere unor
acorduri grave.

Icoanele portative, realizate Tn mozaic, se Intfineau des la Bizant
si in Orient. Se mai pastreaza exemplare stralucite la muntele Athos,
in lviria si Gruzia (U.R.S.S.), Tn Roma si Florenta. in acest din urma
oras, in muzeul Opera del Duomo, se poate admira un diptic socotit —
de unii cercetatori — altar portativ. Cele doua suporturi de lemn, de
forma rectangulara, aratd, suprapuse pe doua rinduri in Tndltime, 12
praznice Tmparatesti. Lemnul a fost acoperit cu o ceard rezistenta, in
care au fost Infipte cubuletele de aur, argint si diferite culori. Cimpul
este de aur. Apar arhitecturi, palate, colonade impodobite cu pinzeturi
decorative, peisaje muntoase cu copaci, verdeata si apa. Personajele
sint drapate elegant si In stil. Modelajul este obtinut cu ajutorul liniilor
de aur sau albe, cu lumini si degradari de tonuri. Sint folosite astfel
cele doua procedee intilnite separat, de obicei, In picturile bizantine.
Stralucirea culorilor si desavirsirea desenului nu izbutesc totusi sa inla-
ture o indoitd impresie: aceea a unei copii Si aceea a unei juxtapuneri
de icoane, in care totul parc izbit de un fel de imobilitate curioasa, de
ordin fotografic. Copacii amintesc mozaicurile din Kiev, figurile pe
cele de la Dafni, iar compozitiile, Mistra. Tn tarile roméane ca si in
Serbia, Tn sec. XIV, XV si XVI, medalioanele cizelate si cele pictate
in smalturi colorate si «cloisonna» au fost reproduse, in tempera, pe
cadrul icoanelor imparatesti si in cimpul superior al acestora.

O moda noua s-a impus, la noi, in Rusia, Serbia si Bulgaria, in
sec. XVI si XVII. S-au executat replici, copii ale icoanei pictate, in
argint aurit si in tehnica cizelurii. Se aplicau deasupra icoanei pictate,
lasindu-se libere capetele si miinile personajelor. Pentru Moldova si
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Tara Romaneasca au lucrat si aurari sasi din Transilvania si mesteri
germani. Actiunea chimica a mercurului si plumbului, cuprinzind urme
de sulf, a provocat cu timpul distrugerea picturii de dedesubt, deterio-
rata si de necurateniile din aer si de umezeala.

Icoanele in tempera sint cele mai numeroase, incepind din sec.
IX sau X si pina in sec. XV si XVII. Lucrari de mare valoare artistica
se afld in Grecia, U.R.S.S., Balcani, In tarile roméane si In Apus. La
Kiev se pastreaza o icoana a Sf. Pantelimon, datatd din sec. IX sau X.
Caracterul ei antic si tratamentul realist al portretului o leaga de icoa-
nele de la Muntele Sinai (sec. VI) si de traditia egipteanda. Din aceeasi
vreme, poate, este si icoana Mariei, « Panagia portaitissa» din minas-
tirea lviron, la Athos. Din sec. X1l sau XIIl este icoana Mariei, zisa
a lui loan Cucuzel, pastrata la Lavra.

La Muntele Athos, numeroase icoane sint socotite foarte vechi.
Au fost Tnsa ruinate de vremi, restaurate si deteriorate de acoperamin-
tele metalice. Vlrsta lor ¢ greu de stabilit. Deosebit de interesante sint
icoanele din Ohrida. Datate din sec. X1l sau X1V, si curatate in ultimii
ani, se prezinta in buna stare. Una din ele infatiseaza pe Cristos pe cruce.
Inscriptia greceascd, alaturi de caractere tehnice si stilistice, ne arata
provenienta bizantind. Durerea stapinitd a Mariei si expresia indurerata
a lui loan evanghelistul poarta pecetea vietii interioare si a discretiei
bizantine din epoca de glorie. Tonurile vii si savant armonizate au
puternica rezonanta. O a doua opera ilustreaza bunavestire. Maria sta
pe tron, sfioasa si ginditoare; ascultd vestirea arhanghelului, care vine
din stinga cu pasi mari. Miscarea acestuia pune in lumind dinamismul
bizantin, corectat de preocupari de stil, si mdiestria cu care sint exe-
cutate draperiile.

Maria « Peribleptos» e un exemplu tipic de icoana bizantind din
vremea Paleologilor. O aflam la originea lucrarilor din Tara Roma-
neasca si Moldova din sec. XV ori inceputul celui urmator. Chipul
Mariei este executat potrivit « canonului» si asa se va transmite veacuri-
lor: obrazul prelung, ochii departati, barbia ascutitd si gitul cutat.
Notele realiste sint invinse si eliminate de cele ale «tipului». Mina
dreaptd, intinsa pe piept, cu degete lungi si fine, e un model de obser-
vatie si stil. Chipul batrinicios si grav al lui Cristos, asezat pe bratul
sting al Mariei, ilustreaza o idee si se va transmite secolelor urmatoare.

Tezaurele sovietice cuprind multe icoane de mare valoare. Citeva
sint bizantine, iar cele mai multe datorite atelierelor din Novgorod,
Pskov, Kiev si Moscova. Th sec. X1V —XV | s-acreat « icoana ruseascé»,
gen caracteristic cu un desen ce tinde catre caligrafie, si cu tonalitatile
cromatice «bine hranite», calde, cu rezonantd interioara si aspecte
metalice de pietre semipretioase si smalturi ce incinta ochiul.

in Georgia, icoana Mariei de la Ghelat (Madona Kakhuli) dateaza
din prima jumatate a sec. X1l si copiaza icoana Mariei bizantine « Chal-
kopratia». Din aceeasi vreme se pastreaza o icoana a lui Cristos pictata
in sec. XIll. La Leningrad, Rastignirea (sec. XIl) e o stralucita opera
de artd. Atelierele rusesti de care am pomenit au creat catre sfirsitul
sec. XV si in cel urmétor o industrie de icoane, acestea fiind cerute
pretutindeni Tn mindstiri si, aiurea, in tari straine.

in Apus au ajuns multe icoane bizantine de mare valoare. La
Roma se afla Madona zisa « Aracoeli» (sec. XIlI sau XIIl) si Maria
din Santa Maria Maggiore, lucrare atribuitd de unii cercetatori sec.
IX sau X. Madona « Nicopea din San Marco», la Venetia, este copia
unui original bizantin din veacul al Xl-lea. Alte lucrari de valoare
se gasesc in Sicilia, la Palermo, Tn sudul Italiei si la Vatican sau in bise-



ricile Romei. Data lor nu e sigura. Una dintre cele mai importante a
fost aflatd si publicatd de invatatul italian Silvio Mercati.

Tn Tara Romaneasca, din veacul al XIV-lea pare a data o icoana
daruitd minastirii de la Athos de Vlaicu Voda. Din cel de-al XV-lea,
se pastreaza in biserica Sf. Gheorghe-Vechi din Bucuresti portretul
Sf. Antonie cel Mare. Acoperit de argint si cu suportul sdu de lemn
ruinat, e greu de studiat. Tn mostenirea lui Neagoe Basarab si a doamnei
Despina s-au aflat icoane pe lemn de mare frumusete. Citeva, pastrate
Tn Muzeul de arta din Bucuresti, Infatiseaza Coborirea de pe cruce, PUnge-
rea Domnului, portretele sfintului Sava, arhiepiscopul Serbiei, si al Sf.
Simion. Sint exemple de colorit grav si armonios si de dramatism.

Doua icoane mari, imparatesti, infatisind pe Cristos si Maria cu
Isus Tn brate, au Tnsusiri monumentale si merita atentie deosebitd. Se
pot vedea in Muzeul de artd din Bucuresti. Au decorat pe vremuri,
foarte probabil, timpla minastirii Bistrita, in Vilcea*. Tn Moldova,
cele mai vechi icoane pastrate sint din a doua jumatate a sec. XV**.
Ruinate si restaurate, nu mai pastreaza aproape nimic din originale.
Tripticul aflat in minastirea Putna, si legat de traditie de numele lui
Stefan cel Mare, pare o opera ruseasca. Schitul Valeni din Neamtu ada-
postea un numar de peste 300 de icoane, din care citeva de stil bizantin
par a data din prima jumatate a sec. XV I; altele sint de origine ruseasca
ori inspirate din originale rusesti. Frumoase icoane Tmparatesti s-au
aflat in minastirea Trei lerarhi; au fost executate de mesteri rusi la
Moscova, catre mijlocul sec. XVII. Din a doua jumatate a aceleiasi
vremi ne-au ramas icoanele imparatesti din biserica Sf. Teodori, lucrari
datorite unor mesteri moldoveni.

Icoanele cele mai vechi din Transilvania au fost nimicite de vreme
si Imprejurari. Se mai pastreaza citeva icoane de la mijlocul sec. XV
pictate pe lemn. infatiseaza Adormirea Maicii Domnului. lcoanele pe
sticld, unele de un deosebit farmec coloristic si decorativ, de la sfirsitul
sec. XVl sau inceputul celui urmator, le aflam si astazi in locuintele
taranilor, in muzee ca si in biserici. Au fost lucrate de mesteri romani,
calugdri sau laici, si au ajuns curind o industrie populard de arta.

Conceptia icoanei bizantine a fost cristalizatda in sec. V11l de loan
din Damasc, iar Teodor Suditul si patriarhul Nichifor Marturisitorul
i-au adaugat precizari importante. Pentru bizantini, «icoana este triumf
si vadire», proba dogmei si istoriei. Nu seamana intru totul cu origi-
nalul, adica cu cel reprezentat, fiindca infatiseaza o analiz& si o punere
n lumind a «ceea ce este ascuns», a caracterului; — aceasta la origine
si in epoca Renasterii bizantine, din sec. X1 pina intr-al XIV-lea. Dupa
aceasta data, icoana a fost tratatd cu minutie si pretiozitate.

Miniaturile

Miniaturile Tmplinesc cu folos imaginea artei bizantine. Evanghelierul
din Rossano, in Calabria (codex purpureus sau Rossanensis), dateaza
din sec. VI. Executat Tn Alexandria, sau intr-altd localitate a Egiptului
mediteranean, pastreaza o parte din ilustratiile originale: frontispicii,
40 de figuri de prooroci si 15 scene evanghelice. Parabola fecioarelor

* Pastrate un timp in schitul Papusa din Vilcea, sint cunoscutc sub numele de « Icoa-
nele de la Papusa».

** De ia sfirsitul sec. X1V sau Tnceputul celui urmator, este icoana lui Cristos pe cruce;
lucrare bizantind nerestaurata si bine pastrata (in colectia prof. D. Dumitrcscu din Bucuresti).
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ntelepte si a celor nebune ne aratd, la partea superioara, in dreapta,
elementele unui peisaj bizantin: gradina paradisiacd (arbusti infloriti),
indicatia unui deal si cele patru riuri ale raiului. Tn acest cadru esre
pictat, Tn dreapta, Cristos In tunicd albastra si mantie de aur cu capul
ncununat de nimbul cruciger. Cele cinci fecioare intelepte in tunici
cutate de stil si maforioane albe-albastrii, cu fata spre privitor, nalta
torte aprinse. in stingd, in dosul unei usi, unic element arhitectonic,
fecioarele nebune cu tortele stinse si Tnvesmintate in tunici si mantii
albastre, rosii trandafirii si cafeniu deschis, se vad mihnite. La partea
inferioara, evanghelistii, cu mina dreapta intinsa, indreapta atentia
spectatorului la ceea ce sevede sus. llustratia traduce un text evanghelic
si cuprinde numai ceea ce este esential pentru intelegerea ideii si pentru
interpretarea acesteia. Solul este abia sugerat: incinta raiului nu apare
decit sub forma unei usi. Grupurile sint insa vii, atitudinile variate,
gesturile expresive, ca si fizionomiile. Tonurile si acordurile sint armo-
nioase si calde. Aceleasi insusiri caracterizeaza majoritatea ilustratiilor.
Evangheliarul mesopotamian, ilustrat la anul 586 in minastirea
Zagba de céalugarul Rabula, foloseste procedeele tehnice ale Genezei
din Viena. O serie de psaltiri ilustrate, catalogate sub numele de « psal-
tirea Chludov» (Biblioteca de stat din Moscova), reprezinta arta
posticonoclasta. Tn acestea, ilustratii marginale traduc si interpreteaza
pasaje de psalmi. Conceptia e anterioara iconoclasmului, iar tehnica
apartine antichitatii. Pensula asterne paturi groase dc guasa in chipul
cum lucreaza pictorii de smalturi. Acestea se usuca iute si nu Thgaduie
adaosuri ori Tndreptéri. Tonurile sint luminoase si armonizate cu nuante
delicate. Figurile sint modelate extrem de fin, in Psaltirea celebra nr. 139,
aflatd la Biblioteca Nationala din Paris si datatd din sec. IX sau X;
la fel, in stralucitul exemplar al omiliilor lui Grigore din Nazianz (sec.
1V). Vedenia lui E%echiil, in acesta din urma, are drept cadru un peisaj
muntos, pictat cu un desdvirsit simt al realitatii. Proorocul, hgurd
statuard, drapat in tunicd albastrd cu dungi brodate de aur si in mantie,
model de draperie « muiatd » (uda) de stil, are capul inconjurat de nimb
si expresie inspiratd. Cu miinile intinse aratad ceea ce-i vesteste gindul.
Cranii si oseminte sint presarate pe coasta muntelui; iesite din pamint,
pornesc sd se adune si sa refacd trupurile mortilor. Din cercul albastru
al cerului iese 0 mina, simbolul lui lahweh. Doua degete ridicate (ara-
tatorul si mijlociul) vor sa exprime ideea « originii divine» a prevestirii
lui Ezechiil. Tn coltul din dreapta al ilustratiei, jos, e pictat un Tnger
de conceptie si executie elenisticd. Verdele muntelui luminat de reflexe
rosiatice al fondului pe care apare proorocul, albastrul mantiei acestuia
modelat nh « ton pe ton», tonurile viorii, degradate ale cerului si verdele
palid brazdat de reflexe aurii ale vesmintului, formeaza o armonie
coloristica intensa, savant nuantatd si expresiva. inriurirea antichitatii
si realismul observatiei se imbind Tn chipul cel mai fericit, aci ca si in
celelalte ilustratii. in aceea care aratd un moment din lupta dintre arieni
si ortodocsi, un ton albastru umple pagina; diferentiat cu mult meste-
sug, nuantat pentru a picta cerul si marea, si pentru a deosebi pe unul
de altul, sugereazd adincimea, atmosfera aeriand si zbuciumul apei.
Sase personaje, un episcop, calugari si laici, cu fata spre privitor,
umplu o barcd cu pinze. Chipuri ngrijorate si hotéarite, individualizate
puternic, vesminte n tonuri de smalfuri vechi ori de stofe orientale.
Pagina de drama sufleteasca, e pictata simplu, fara insistente si sublinieri;
povesteste si evoca. Miniaturile psaltirei nr. 139, opera mai multor
pictori, amintesc picturi antice. Vindecarea regelui H"ecbias ocupa o
Intreagd pagind, a cirei margine nfitiseazd un motiv vegetal, pictat



in verde din doua nuante, pc aur, si inchis intre dungi albastre luminoase.
Cadrul este format din arhitecturi si peisaje de verdeatd. Tn mijlocul
ilustratiei apar: regele rugindu-se pe un fotoliu-pat luxos, Tmbracat
n matasuri, proorocul n picioare, si doua alte personaje. Calitatea
tonurilor si armonizarea lor, figurile statuare si draperiile pictate cu
sim{ de materie si stiinta de stil, arhirecturile desenate cu pricepere,
copacii batuti de vint si toate amanuntele (fotoliul si stofele care-1 aco-
perd, vasul de Iingd pat, Incdltdmintea regelui) sint modele de realism
Tnnobilat de preocupari stilistice. intr-o altd miniaturd de aceleasi
proportii, cadrul marginal e de aur Tmpodobit cu pietre scumpe, cadru
de tablou ori de icoana. Doua miniaturi sint suprapuse. Cea dintii,
la partea inferioara, infatiseaza cavaleria egipteana care urmareste pc
evrei si se scufunda in valurile Marii Rosii. Cea de-a doua, la partea
superioara, arata pe Moise, cu varga de arama in mina dreapta, condu-
cind pe evrei in pustiu, si stilpul de foc care le lumineaza calea. llustratia
foloseste tonuri rare, albastrul de cobalt, rosul de margean, un visiniu
rar, galben de topaz si aur. Figurile, concepute plastic si realizate in
miscare, cu atitudini, fizionomii si gesturi expresive; personificarile
si arhitecturile evoca antichitatea. Ele dovedesc, in acelasi timp, obser-
vatia atentd a realitatii, cunostinte anatomice temeinice, stiinta draperiei
si darul povestirii dramatice. Nu lipsesc note realiste de ordin intimist
(de gen): copilul purtat pe umeri de un izraelit si copilul (vazut din
spate) care plinge de oboseala.

Cartea lui lov copiaza un original din sec. V ori VI, pe care nu-1
mai avem. Cuprinde 24 de miniaturi. Manuscrise din sec. X si cel urma-
tor destdinuie, Th miniaturi luxoase, traditia antichitdtii, cdlduza artisti-
lor bizantini din epocile infloritoare. « Bizantinismul» sau « bizantini-
zarea» se iveste, insa, Tn desenul draperiilor. Acestea sint din ce in ce
mai lipsite de materie, si tind spre sisteme liniare. Se observa, in al
doilea rind, predominarea chipurilor inspirate de ascetismul cadlugaresc
iar decorul dobindeste o importanta deosebita. Motivele se multiplica,
se introduc pretutindeni si Tncarca ilustratia. Arhitecturile orientale,
pasarile si animalele invadeaza cadrele marginale, frontispiciile, literele
inflorate la inceputul cuvintelor etc. Culorile devin stralucitoare: imita
smaltul vechi si sculpturile in metal. Miniaturile care ilustreaza « canoa-
nele de concordanta» reprezinta portaluri orientale, copii dupa lucrari
de orfevrarie si smalturi colorate. La partea superioarda se vad camile,
elefanti, pasari, vegetatia bogatd, florile Arabici si Persiei. Sub acestea,
lucrdri de incrustatie si emailuri « champlev&i». Arhitecturile se rezuma;
0 poartd, o usad arata un palat; padurile sint infatisate printr-un copac,
cedru ori chiparos.

in sec. XI, artisti constantinopolitani au ilustrat Mineiul celebru
de la Vatican (fost al imparatului bizantin Vasile al ll-lea). Portrete
de sfinti si scene de mucenicie ilustreaza fiecare zi a anului. Caracterul
principal al acestor ilustratii consta in ierarhizarea elementelor minia-
turii. Cadrul arhitectonic ori peisajul este tratat asa fel ca sa puna n
valoare intelesul scenei si figura omeneasca. Descoperim o ordine si
0 subordonare a factorilor, in vederea exprimarii unei idei sau punerii
Tn lumina a unui fapt. llustratia dovedeste cugetare si stiintd. Antichi-
tatea trdieste In nobletea si eleganta figurilor, in stilul draperiilor.
Culorile se apropie si mai mult de stralucirea si calitatea smalturilor.
Portretele, in special acela al imparatului Vasile, sint de un realism
si autoritate exceptionale.

Sec. X1 si X1l creeaza, se poate spune, la Constantinopol, evanghe-
liile ilustrate, gen cultivat, pe urma, lunga vreme si ajuns la mare stra-
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lucire. Evangheliarul din Paris nr. 74 este celebru prin frumusetea
lui. Bogat ilustrat, a fost mult copiat si a inspirat replici, in Balcani,
la curtea tarului bulgar loan Alexandru; si in Moldova, la minastirea
Sucevita. llustratiile sint numeroase, una sau douad pe fiecare pagina,
in afara de frontispicii si literele initiale impodobite. Pe suprafete mici,
apar personaje, arhitecturi, copaci, flori si animale, ce amintesc decoruri
de covoare persane. Opera mai multor artisti, ilustratiile nu sint egale
ca frumusete si importanta. Unele figuri sint desenate in graba si mai
putin intelese. Detalii secundare dobindesc importantd prin grija cu
care sint executate si locul pe care-1 ocupa. Distingem insa mai totdeauna
un sentiment sincer si darul povestirii. Culoarea, apoi, rascumpara
totul si incintd ochiul.

Un manuscris al predicilor lui loan Gura de Aur (Coislin 79,
Biblioteca Nationala din Paris), din a doua jumatate a sec. XI, are drept
frontispiciu o miniatura luxoasa. imparatul Nichifor Botaniatul este
infatisat in centrul imaginii, in costum de ceremonie si cu stema pe
frunte. Sfintul cu capul gol, in stihar, felon si cu omoforul mare, ofera
culegerea predicilor sale imparatului, In stinga ciruia e pictat un Tnger
n hlamida albastra inflorata cu aur si rosu. Portretele au valoare istorica,
iar luxul materiei e de ordinul smalturilor si orfevrariei.

Din sec. X1l dateazd lucrarea care cuprinde predici asupra Mariei,
datorite unui cdlugdr numit lacov din Kokinobaphos. Sc cunosc doua
exemplare ilustrate ale acestei opere. Cel dintli se pastreaza Tn Biblioteca
Nationald din Paris, iar celdlalt la Vatican. Miniatura Tnaltdrii ne arata
o biserica bizantind cu cinci cupole, ca Sf. Apostoli din Constantinopol
si San Marco din Venetia. Tn pragul ei, Cristos cuprins intr-un medalion
ovoid si Tncadrat de patru ingeri in zbor, e pictat, la partea superioara,
in vazduh. La partea inferioara, Maria si apostolii, grupati la stinga
si dreapta ei, contempld uimiti Tnaltarea. Doi ingeri si doua portrete
de prooroci Tmplinesc ilustratia. Imaginea paradisului, ncarcatd de
dealuri, copaci, serafimi si personificari, e dintre cele mai curioase.
Cele patru fluvii ale raiului tisnesc albastre si se incovoaie ca niste
coarne sau asemenea unor mari semne de intrebare. O miniatura infa-
tiseazd pe cei ce au cerut mina Mariei si au fost supusi la « proba cir-
jei». La partea superioard se vede cortul marturiei si arca aliantei pazite
de doi serafimi. O alta ilustratie ne aratd pe Dumnezeu-tatadl Tnconjurat
de ingeri. Doua Tnsusiri disting aceste miniaturi. Cea dintii priveste
inventivitatea artistilor sau artistului autor, fiindca multe compozitii
nu apar decit aci, in forma Tn care le vedem. Descoperim, Tn al doilea
rind, o desavirsire de ordin tehnic. Peste tot, culorile apar cu stralucirea
si farmecul original; nealterate, nepatate si in armonia lor primitiva.
Guasa insasi este de o executie superioard, fiinda nicadieri nu e dezlipita,
brdzdata sau « gondolata»*.

Cele din urmd@ miniaturi bizantine de o valoare deosebitd sint
cuprinse in manuscrisul scrierilor teologice ale Tmparatului lon al
Vl-lea Cantacuzino. Se pastreaza la Paris, Tn Biblioteca Nationald, si
dateaza din prima jumatate a sec. XIV. imparatul apare in doua por-
trete, unul linga altul: Tnvesmintat in marele costum de ceremonie,
cu coroand si sceptru, si in mantie calugdreasca cu camilavca. La partea
superioara a miniaturii, si pe fondul ei de aur, se vad cei trei ingeri
de la Mamvri, «figura» Sf. Treimi. Fizionomiile, pictate cu ingrijire,
sint deosebit dc expresive.

* A. Grabar. L.a peininre bytantine.



Istoria miniaturii bizantine poate fi urmarita in Apus, in U.R.S.S.
si in statele balcanice. Uniunea Sovietica poseda exemplare de excep-
tionald insemndtate, din care amintim pe acela care cuprinde Acatistul
Maicii Domnului, ilustrat Tn veacul al Xl-lea. Se pastreaza la Moscova,
si are 24 de miniaturi. Tn Moldova, avem in tezaurele de la Putna,
Sucevita si Dragomirna, manuscrise religioase cu miniaturi frumoase,
din care citdm Evangheliarul de la Humor, cu portretul lui Stefan cel
Mare. La Oxford, Tn biblioteca bodJeiand, se afla cel mai vechi evan-
gheliar ilustrat al Moldovei. Dateaza din 1429 si are superbe portrete
de evanghelisti, opere de stil si traditie bizantind. Muzeul de artd din
Bucuresti adaposteste, la rindul lui, lucrari bizantine (texte grecesti
ori slavonesti), imbogatite cu miniaturi de acelasi gen.

Relatiile si nriuririle reciproce dintre arta bizantind si aceea a
Apusului au fost de mult constatate.

Tn vremea cruciadelor, artisti apuseni au inaltat si decorat monu-
mente in posesiunile feudale din Asia Mica si Grecia. Pe crestetul
Taigetului, o fortareata apuseanda din sec. XIIl incoroneazd Mistra
bizantind. La Dafni aflam ruinele palatelor si asezarilor ducilor francezi
de Atena. Bizantul a patruns, la rindul lui, Tn Europa apuseana datorit
cultului moastelor, pelerinajelor si lumii calugaresti. Stdpinirca turceasca
a « pornit» artistii Bizantului pe caile marii si uscatului spre Apus.
Venetia a devenit, dupa Ravenna orientald si bizantind din sec. VI i
VII, un centru al acestora. San Marco si tezaurul celebrei bazilici stau
marturie. Tn multe insule ale marii Egee si Mediteranei, arta bizantind
s-a desfasurat in strinsd legatura cu cea apuseana. Pe continent, in
Peloponez, Mistra, centru de origine constantinopolitana, vadeste
inriuriri ale Renasterii. Arta Tarii Roméanesti este in strinsj legdturd
cu Mistra. Spiritul si stilul picturilor murale moldovenesti sint carac-
terizate de trasaturi bizantino-italienizate. Faptul e aparent in costumele
apusene din scenele patimilor, in bisericile lui Stefan cel Mare si in
acelea din prima jumatate a sec. XV|I; in predilectia pentru portrete
si In prezentarea multimilor cu fizionomii interesante, in animatia
scenelor si, mai ales, in tonurile vii si armonioase folosite de pictorii
de la Sf. Nicolae din Dorohoi, Parhauti, Balinesti, Sf. Gheorghe din
Hirlau, Humor, Vatra Moldovitei etc.

Caracterele si fizionomia picturii bizantine si orientale® apar, in
chip firesc, alterate in generalizari si sinteze. Acestea aduna trdsaturile
comune si lasa deoparte exceptiile, care reprezintd uneori inovatii de
valoare, alteori lucruri inca neexplicatc. Nu am uitat aceasta. Am voit
insd sd schitdm un tablou general, menit sa precizeze domeniul si Thsu-
sirile picturii bizantine alaturi de cea orientald, Thsemnind si inriuririle
Renasterii. Pentru a intelege in chip temeinic evolutia lor, sint necesare
numeroase alte date si distinctii. Dar, istoria picturii medievale roma-
nesti nu apare clard decit studiind trei alte domenii de mare Thsemnatate:
romanic7, balcanic8 si rusesc.

UnViumar de precizari se impun la capatul acestei sumare expuneri.
Ele ne pot orienta in domeniul complex al picturii bizantine, orientale
st romanesti si lumineaza un domeniu nespus de interesant. Cea dintii
priveste ansamblurile de picturi bizantine, care se pot recunoaste dupa
un semn indiscutabil: inscriptiile grecesti. Ne gindim la decorurile

8 > h Vell pag. 241, 242, 244.
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executate pina la sfarsitul sec. XV I sau In primele decenii ale celui
urmator, fiindca inscriptii grecesti se vad In Tara Romaneasca si Mol-
dova, la sftrsitul sec. XV Il (minastirea Hurezu) si, in sec. XVIII, in
perioada fanariotd. Acestea sint de epoca tirzie si legatura lor cu Bizan-
tul e de ordine stearsd. In Tara Romaneasca citim putine inscriptii
grecesti, in biserica domneascd de la Arges. Celelalte monumente nu
arata decit inscriptii in slava bisericeasca ori in roméaneste. in Mol-
dova, inscriptii grecesti se vad la Patrauti, Sf. Nicolae din Dorohoi,
Probota si Sf. Gheorghe din Hirlau.

Picturile bizantine se recunosc, in al doilea rind, dupa un alt carac-
ter. Scenele si portretele sint izolate Tn cadre, asa cum sint tablourile
in ramele lor, potrivit modei constantinopolitane si traditiei elenistice.
Sint lizibile, se disting. Privitorul descopera in ele o cugetare pe care
0 urmareste usor. Subiectele se nlantuie logic si sint organizate.
Un decor bizantin ilustreaza si explica legende evanghelice ori fapte
istorice.

Tn  Transilvania Tntalnim decoruri complexe si doud stiluri. In
Tara Romaneasca, biserica domneasca de la Arges arata singura un
ansamblu relativ coerent. Cuprinde picturi din sec. XIV, XVIII si
X1X. Decorurile murale moldovenesti din sec. XV si din prima juma-
tate a celui urmator sint mai aproape de Bizant. incepind din a doua
treime a sec. XV, unitatea acestora e stirbitda Insa de icoane celebre
care sfarma ciclurile. Creste importanta arhitecturilor; se Tnmultesc
scenele de mici proportii. Calendarul ilustrat, inspirat din minee si
sinaxare, preface peretii in pagini de manuscris.

Tn arta bizantina, antichitatea ramlne totdeauna precumpanitoare.
Cugetarea stdpineste imaginatia. Figurile sint concepute in functie de
suprafetele plane ale peretilor, iar mesterii n-au pierdut niciodata sen-
timentul plastic. Linia limiteaza corpurile si le izoleaza. Spatiul si
volumele sint sugerate. Aceasta, fiindcd mesterii poseda stiinta construc-
tiei, anatomia si principiile geometriei spatiale. Pictorii bizantini stiu
sa construiasca ochii si sa-i insereze; sa deseneze nasul si barbia, sa
ne faca sa simtim osul fruntii si umerii obrajilor. Parul e stilizat ca la
statuile antice, iar draperiile sint de « stil». Cu ajutorul lor se precizeaza
silueta, energia si eleganta figurii. Drept fond, sint folosite arhitecturi,
edificii din acelea ce se vedeau n Grecia, la Bizant si in lumea elenizata.
Tn tarile romane descoperim cadrul si spiritul artei bizantine. Figurile
concepute si executate Tn « stil» nu ne Tntimpina insd decit in biserica
domneasca de la Arges.

it

Un istoric succint cuprinde in chip necesar generalizari care sini
totdeauna gingase, fiindca lasa deoparte fapte si elemente, uneori
de deosebita insemnatate, inovatii si realizari originale. Le-am notat,
fara a le putea pune suficient in lumina. Sublinierile cresc, la rindul lor,
importanta unor judecati si aruncd umbra asupra exceptiilor si nuante-
lor de cugetare.

Urmarim si voim sd inlaturdm un numar de prejudecdti, nrecizind,
in acelasi timp, lucruri esentiale. Cea dintii prejudecata e izwrita din
insuficienta informatiei stiintifice si din necunoasterea cercetarilor
arheologice medievale din ultimii patruzeci sau cincizeci de ani. Aces-
tora li se datoreste asezarea laolaltd a operelor de picturd bizantina si
orientala. Am Tincercat s& le despartim, caracterizénd pe fiecare si indi-
cind domeniile lor. Elemente romanice si inriuriri ale Renasterii italiene
modificd, Tn anume vremi, regiuni si monumente, stilul bizantin. Trebuie



tinute in seama si definite, cu deosebire cind e vorba de studiul artei
medievale din tdrile roméne. Tn ordinea istoricd am introdus cunostin-
tele privitoare la fenomenul Renasterii bizantine, fapt de evolutie al
acestei lumi, deosebit de Renasterea italiana si anterior acesteia. Concep-
tul artei balcanice a fost socotit apoi, de noi, folositor pentru intelesul
istoriei artei rasaritene.

in ceata deasa, nc-a aparut ideea curenta de pictura bizantina.
Cunoscuta si judecata, in genere, dupa lucrdrile de data tirzie si de
epoca posibizantind (din a adoua jumatate a sec. XVI, din sec. XVII
si XVIII), aceasta evoci si pretuieste ansamblurile Tncarcate de ilustratie
murald, inspirate de manualele de picturda si erminii; caracterizata prin
suprapuneri si alinieri de scene si figuri cu pretentii monumentale si
infatisare decoradva. Realizari caligrafice puse in valoare, in cazurile
fericite, de tonalitati armonioase, acestea vizeaza efecte de arta. Figuri
lipsite de plasticitate, lipite de boltile si peretii monumentelor, anatomii
improvizate, obraji supti, ochi extatici si priviri absente, draperii fara
materie, arhitecturi fanteziste completeaza impresia de lucru din memorie
sau dupa cartoane-copii. Am aratat ca acestea se leagd de o epoca anu-
mita si ca infatiseaza «bizantinizarea» picturii, folosind acest din urma
termen in intelesul peiorativ. Dupa lucrarile de arta celebre ale sec.
VI si VI, putine la numar, pictura bizantina trebuie studiata si cunoscuta
in sec, X1, XII, XIIl si XIV. Am descoperit pretutindeni in monumen-
tele de artd bizantina, bogatia de continut si inspiratia legate de cunos-
tinte temeinice. Exemplul viu al antichitatii eline si elenistice a calauzit
pc mesterii bizantini care au posedat stiinta si simtul trupului omenesc,
al draperiei si peisajului arhitectonic. Tn strinsa legatura cu natura, de
care nu s-au despartit niciodata, au stiut sa picteze solul, orizonturile,
aerul si lumina. Personajele lor nu sint fantome si nici figuri lipite pe
zid, ci fapturi din viatd. Principiile decorului monumental au ordonat
si stilizat ansamblurile, ca si amanuntele.

O puternica impresie de liniste imbiind la reculegere, o atmosfera
de pace si de aleasda meditatie se desfac din cuprinsuri si stapinesc sufle-
tul privitorului. De o complexitate uneori greu de analizat, ea izvoraste
dintr-un temei: sinceritatea artistului creator. Sinceritatea cucereste si
invinge orice preventie. Operele dc seamd nu sint exercitii, nici per-
formante, ci marturisiri si daruiri sufletesti.

Un gind ne-a calduzit de-a lungul expunerii si pc acesta voim sa-I
subliniem. Plamadite din elemente diverse, operele de arta bizantine,
orientale, romanice si ale Renasterii italiene prezintd caractere hotarite
si implinesc cerintele picturii monumentale. Admiratia pentru una ori
alta din aceste scoli este, din punct de vedere artistic, egal de Indrepta-
titd. Au realizat fiecare un stil si numara capodopere. Preferintele noas-
tre merg catre arta bizantind. llustreaza traditia noastra si s-a inscris
in istoria poporului roman.

Istoria indicd conditiile esentiale ale picturii medievale si dovedeste
cd au fost Tmplinite de mai multe « stiluri», Intrucit priveste lumea
noastra rasariteana, de arta bizantina, orientala si de creatiile sirbesti,
balcan®je, rusesti si romanesti.
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Pictura de portrete, peisaje, compozitie istorica, intima si sociala
(de «gen») foloseste cadre de naturda sau arhitectonice: un reazim
(solul sau podeaua unui interior), cerul si orizontul, mediul aerian
si lumina, figuri omenesti, animale, copaci etc. Pentru a invdta si sta-
pTni aceste elemente de expresie, izvorul firesc este natura, in intelesul
cel mai larg: studiul anatomiei, modelele vii si aspectele vietii cu compli-
catiile, dinamismul si amanuntele ei. Studiul ei adincit pune la indemina
artistului elementele unui limbaj, prin mijlocirea caruia el poate face
intelese pentru altii, intr-o forma ori alta si intr-un material durabil,
fenomene sufletesti, senzatii de culoare si lumina, simtiri de diferite
grade de intensitate, idei si fapte complexe.

Studiul naturii nu are insa drept tintd numai descoperirea si inva-
tamintul acestui «limbaj». El urmareste, intr-adevar, pe o alta linie,
aflarea mecanismului de organizare si functionare a fenomenelor: acti-
vitatea formelor omenesti, animale, vegetale si lucrurile care ne incon-
jurd, aspectele de lumina si caldura, infatisarea si intimitatea materiei.

Pictura religioasa este inainte de toate picturd. Artistii au nevoie
ca atare sd cunoascd «limbajul» si mecanismul de functionare de care
am pomenit si care rasare numai din studiul atent al naturii. Tinta
urmarita de pictorii monumentelor este insa cu totul alta. Acestia sint,
in primul rind, decoratori de monumente, «iconari» sau miniaturisti.
Au obligatia sa implineasca, cu ajutorul formelor si culorilor, fiinta
artistica a unui edificiu. Intru aceasta sint indatorati sa respecte « legea
zidului» si «scara». Cadrele arhitectonice si de natura, proportiile
figurilor, perspectiva si culorile sint in functie de aceste conditii de
temei. Icoanele si miniaturile impun, la rindul lor, principii si metode
deosebite. lIzvoarele sint operele «sfintilor parinti», interpretarile
sinoadelor, lucrarile marilor liturgisti si ale predicatorilor, imnurile
liturgice, legendele si istorisirile vietii unora dintre personalitatile bise-
ricii.

Domeniul si izvorul de inspiratie au fost puse la indemina artis-
tilor de o disciplina purtind numele de iconografie.

in inteles larg si explicind cuvintul, iconografie Thseamna sriinta
imaginilor. Expresia nu lamureste mult. Tn Rasarit, In Rusia mai ales,
se numea astfel arta de a picta icoane portative. Tn tarile romane, ermi-
niile si practica au legat de iconografie ideea programelor. Erminiile
arata pictorilor temele care trebuie zugravite pe peretii unui monument
si locul anume pe care trebuie sa-l ocupe. Indicatii privitoare la compu-
nerea scenelor, virsta, fizionomia si costumele personajelor formeaza
un adevarat cod, care investit cu prestigiul Muntelui Athos si al tre-
cutului, si intarit de autoritatea bisericii, prezinta caractere pagubitoare.
Erminiile ignoreaza, intr-adevar, istoria si evolutia picturii rasaritene,
impun un program iconografic tip, organizat din elementele traditionale
ale Muntelui Athos si format din temele picturilor murale ale sec. XV,
XVII si XVIII, restaurate in mai multe rinduri. Ele mai cuprind, apoi,
multe insemnari prea vagi si nefolositoare.

Stiinta iconografiei, ale carei baze au fost puse de invatati francezi
in sec. XV I, aevoluat mult in a doua jumatate a sec. X1X si in vremea
noastra.

Iconografia studiaza decorurile — picturi murale, icoane portative,
miniaturi, gravuri pe diferite materiale, broderii, ceramica etc. — pen-
tru a afla si numi temele zugravite. Observarile atente si de o deosebita
minutie au de scop determinarea izvoarelor de inspiratie. Acolo unde



cercetatori grabiti si neinformati afla, de pilda, Intr-un monument «Nas-
terea Domnului», care nu lipseste din nici o bisericd, atribuindu-i
drept izvor povestirea unuia dintre evanghelisti, iconograful descopera
stihirea de Craciun, cintare liturgica bogata in elemente epice si pitoresti.
« Botezul» ofera amanunte (lespedea de piatra pe care sta Cristos in
mijlocul lordanului, serpii care se zvircolesc in jurul acestuia, ingerii
de pe mal, crucea care se Tnalta din ape etc.) pe care nu le citim n textele
evangheliilor. Patimile, rastignirea si invierea se dovedesc a fi inspirate
din operele unor predicatori celebri sau din comentarii ale unor scriitori
bisericiesti. Numeroase teme, copildria lui Isus si viata Mariei, sint
luate din evangheliile numite apocrife. « Adormirea Maicii Domnului»
urmeaza aratarile unui poem din sec. VII, sau descrieri din sec. VIII.
« Vietile sfintilor » ne trimit la mineie si sinaxare. De multe ori pictorul
s-a inspirat nsd la origine dintr-un «metafrast» (comentator) sau din
povestirea unui hagiograf.

Tn linii generale, Tn ceea ce priveste temele liturgice trebuie sa
ne referim la scrierile lui Nicolae Kabasilas si ale lui Simion Thessaloni-
cianul. Multe amanunte pretioase ilustreaza idei si traditii pe care trebuie
sa le cautam in operele altor liturgisti, sau in uzante regionale si locale.
Aducem drept exemplu « liturghia ingereasca». Oficiazd Cristos, Tn
ceruri, cu sobor de fingeri. Procesiunea impunatoare a « vahodului
cel mare» sc desfdsoard Tn ultima zond a cilindrului cupolei naosului
sau la parte superioara a emiciclului absidei principale. Ascultind de
sfaturile erminiilor, pictorii 1l aratd pe Cristos incoronat cu mitra arhie-
reasca si purtind omoforul. Tn liturghiile arhieresti, ierarhul nu are
nici coroana pe cap, nici omoforul pe umeri, fiindca aceste doua atri-
bute ale autoritatii sale sint incredintate diaconilor, In semn de « lasare
a toatd grija cea lumeascad» si de « daruire totala», vahodul cel mare
infatisind, in primul rind, « Tnmormintarea lui Cristos». Apelul la
liturgisd se impune si, singur acesta, trebuie sa calduzeasca pe decora-
tor. Numeroase teme ilustreaza idei si texte literare si teologice. Numai
din cercetarea acestora poate afla pictorul materialul necesar. Citam,
cu dtlu de exemplu, vedenia lui Petru din Alexandria, turnul lui Hermas,
Cinul, ierarhia ingerilor, scara lui loan Climax etc.

Imnurile bisericesti au inspirat pe multi pictori de seama si au
dat nastere unor ilustratii care s-au impus si au devenit traditionale
in arta rasdriteand. Asa sint « megalinarele», cintari de slava inchinate
Mariei, aclamatii cuprinse pina astazi in ritualul ortodox; acadstul
buneivestiri («acatistul Maicii Domnului») si acatistele sfintilor arhan-
gheli, alaturi de acelea ale sfintilor Nicoiae, Gheorghe, Dimitrie, Spi-
ridon etc. Este locul sd amintim, Tn sfirsit, citeva teme ilustrate de pic-
tori, fard nici un fel de informatie asupra originii si intelesului lor:
Maria purtind pe Isus si zugravita, in picioare sau pe tron, Tn bolta
absidei principale. (Arhangheli ori ingeri, sau Tngeri si sfinti se vad
de o parte si de alta a Mariei.) Nici ratiunea, nici intelesul temei nu
sint lamurite de erminii. Adaugam figura lui Cristos intraripat, loan
Botezatorul cu aripi, Isus «dreptul judecator», tronul Hetimasiei, cei
trei cuconi Tn cuptorul de foc, cei sapte adormiti din Efes, llie hranit
de corb in pustie etc.; pocdinta lui David, sfintii episcopi si diaconi,
de pe peretele absidei principale etc.

Iconograful, se vede, este indatorat sa noteze si sa judece toate
amanuntele. Calduzit de experienta si de tact, el va sti sa descopere
elementele esentiale si calea cdtre izvoarele de inspiratie. Eruditia 1l
va ajura sa le afle si sa le precizeze, indicindu-le si restauratorilor. Acestia
din urm@, nevoiti astazi sa se conducd dupa indicatii vagi si lipsite de



interes pictural, ori determinati sa rataceasca, vor fi pusi astfel In con-
tact direct cu izvoarele temelor, opere de poezie si de artd. Exemplele
celebre 1i vor apdra de alunecari si le vor célduzi drumul. Pe o linie
deosebitd, analize minutioase afla filiatiile, Tmprumuturile si ino-
vatiile.

Pictura bisericeasca cristalizeaza, in adevar, anumite intelesuri,
traditii si forme. Observatia e veche si a fost facutd intli de scriitorii
bisericii in sec. IV. Arta intipareste idei si forme in ochii si amintirea
privitorilor. Ramin laolaltd Tmprejurari posibile si erori. De pildd n
scenele care ilustreaza nasterea, Maria apare Tn centrul compozitiei,
suferinda si culcata alaturi de leaganul sau ieslea in care se odihneste
noul nascut. Aceasta caracterizeazd un tip iconografic si o traditie. O
interpretare care tine sa sublinieze nasterea lui Isus din Maria, precum
si firea lui umana. Un al doilea tip iconografic arata pe Maria in genunchi
si in adoratie, Iinga leaganul lui Isus si in fata acestuia. Ideea de temei
e ca Maria a nascut fara suferintei. Tn schimbarea la fata o nota are impor-
tantd determinanta: nimbul de lumind care Tncadreaza intreaga figura
a lui Cristos. Intr-un prim tip iconografic, Moise si llie se vad la stinga
si la dreapta lui Cristos, pe virful Taborului, cuprinsi Tn acelasi nimb.
intr-un al doilea, cei doi prooroci sint infatisati izolati, fiecare pe cite
un virf de munte, la partea superioara si extremitdtile compozitiei.
Nimbul este «lumina necreatd» a Taborului. Moise si llie inlauntrul
acestei lumini, aldturi de Cristos, ilustreazd si intdresc o anume idee
dogmatica; infatisati la exteriorul acesteia, o altd idee si o traditie dife-
ritd. O a doua nota trebuie avuta in seama, dupa cea dintii. Priveste
pozitia picioarelor lui Cristos; sprijinite si lipite pe sol, ori plutind,
la anume distanta de virful Taborului si inchise in nimbul de lumina.

Tn Adormirea M aicii Domnului, Cristos apare incadrat in intregime
de nimbul «luminii necreate». ingerii care il Tnconjoara se vad in
interiorul sau la exteriorul nimbului. Distingem astfel doua conceptii,
doua gindiri si doua traditii iconografice deosebite. La Rusalii, un
tip iconografic asaza pe Maria la centru, Intre apostoli; un altul urmeaza
textul din «Faptele apostolilor» si o exclude. Un al treilea cuprinde
0 nota aparte: razele de lumina («harul cel de sus») cad deasupra
capului Mariei si de aci se imprastie pentru a Tmpartasi pe fiecare apos-
tol. Nu este vorba, in nici unul din exemplele prezentate, de intimplare,
capricii ale pictorilor sau lucruri de importantd secundara, dimpotriva
aflam in fiecare din ele interpretari dogmatice.

Analiza iconografica si istorica releva alunecari si particularitati.
Descoperim, in adevdr, in decorurile murale moldovenesti din sec.
XV si XV, si anume in Tmpartasirea apostolilor, pe peretele de rasarit
al absidei principale, o eroare liturgica: Cristos, «preot in veac» si
episcop slujind in ceruri si Tmpartasind pe apostoli, coliturgisitorii
lui, pune de-a dreptul in gura acestora «hostia» rotunda, iar acestia
o0 primesc tinind miinile paralele sau incrucisate pe piept.

intr-altd ordine de idei, pomenim observari iconografice ilustrind
caractere de rasd si nationale. Interpretdrile buneivestiri se cuvine
sa fie relevate. Maria este infatisatd, Tntr-un tip iconografic, foarte
tinara, cu ochii atintiti la lucrul miinilor ei, In lumina unui interior de
poveste. Sfioasa la Tnceput, inspaimintatda pe urma la vederea arhanghe-
lului, ramine Tmpietrita ori vrea sa fuga. Intr-un al doilea, Maria « tro-
neaza» intr-un cuprins domnesc. Arhanghelul aduce mesajul si se
nclina respectuos ca in fata unei printese. Note secundare diferentiaza
aspecte deosebite ale acestor doua tipuri. Reprezinta, laolalta, conceptii
si traditii cu anume temeiuri de cugetare. Tn scenele coboririi de pe



cruce si plingerii domnului, atitudinea Mariei si a « sfintelor femei»
este caracteristicd. Cea dintii sta dreaptd, farda o lacrima, Tmpietrita
de durerea inabusitd. E mingiiata de constiinta Tmplinirii unui lucru
hotarit dintru Tnceput si stiut de ea din ziua «Intdmpindrii». Femeile
impartasesc durerea ei mutd. O a doua conceptie iconografica aratd
pe Maria primind in brate trupul lui Cristos coborit de pe cruce. Tn
picioare, ori asezata la cdpatiiul lui, plinge, se zbuciuma si-i sdruta capul
ori miinile. «Sfintele femei» se tinguiesc, ridica bratele in sus ori Tsi
fring miinile si tipa. Tn cel dintii caz avem de-a face cu lumea stapinita
si discretia aristocratica greceasca, cu mediul si traditia constantino-
politand si Timparateascd. Tn al doilea, aflam reflexe populare ale lumii
orientale si note realiste, propagate in Apus si Tn lumea balcanica. in
Tmpartasirea apostolilor, atmosfera de solemnitate si pietate, zugravite
in atitudinile si chipurile tuturor personajelor, traduce exact Tntelesul
si spiritul textelor din care este inspiratd scena. Th multe ansambluri
picturale, Tn Balcani si Tn Tara Roméneasca, ca si in alte locuri din
Orient, luda leapada din gura Tmpartasania: nota realistda exagerata,
care ne departeaza de discretia bizantina.

Tn ultima zond, pe peretele de rasarit al absidei centrale, se pic-
teaza de obicei episcopii. Este caracteristica alegerea lor. intr-anume
traditie sint zugravite portrete de episcopi, carturari, dogmatisti ori
liturgisti. intr-alta, apar episcopii facatori de minuni; intr-o a treia,
luptatorii pentru credintd ori « marturisitorii». Criterii diferite arata
cugetdri si traditii deosebite. lar acestea dovedesc caractere, temeiuri Si
nriuriri culturale care nu pot fi trecute cu vederea. Este deosebit de
interesanta, Tn al doilea rind, predilectia pentru unul ori altul dintre
sfinti. Sf. Nicolac, de exemplu, si sfintii militari sint alesi, de obicei, in
Moldova lui Stefan cel Mare. Sint «<hramul» unuia ori altuia din monu-
mente. Li se zugraveste viata, dupa un «metafrast» sau se ilustreaza
« acatistul» lor. Maria, pretutindeni «cinstita mai presus decit heruvimii
si serafimii», inspira in Tara Romaneasca si Moldova, cu deosebire
in sec. XV, decoruri bogate care au drept temei acatistul buneivestiri
si imnurile liturgice inchinate Mariei. Tn Transilvania, pictura murala
a bisericii din Densus aratd portrete de mucenice si mucenici acolo
unde, in toate epocile, Tn domeniul bizantin si tarile legate de acesta,
se vad scene evanghelice, invatdtura si patimile lui Cristos. Faptul nu
e intimplator si descopera o traditie iconografica interesantd pe care
o aflam intr-o biserica din Salonic, si in numeroase alte monumente
medievale, orientale si balcanice.

Tn Tara Roméneasca si Moldova intilnim, tratate cu deosebita
grija si predilectie, legendele evanghelice si riturile liturgice. Tn Transil-
vania, acestea din urma apar rar, iar peretii sint aci decorati cu scene
din vechiul testament, alese si comentate Tn inteles moralizator. Pentru
a margini exemplele, ne vom referi, in ultimul rind, la conceptia si
compunerea frizelor ctitoresti. Tn Maramures, nu se vad. Tn Transil-
vania s-au pictat, in sec. XIII, XIV si XV, portrete pe care le putem
numi de ordin istoric. Vedem, intr-adevar, la Strei, Ribita, Criscior,
Strei-Sin-Giorgiu si aiurea figuri de cneji si «jupanite» pictate Tn cos-
tumele vremii, fizionomii studiate si individualizate. Tn Tara Roma-
neasca, frizele ctitoresti sint tablouri de parada si de curte. Domnitorul
cu familia lui, uneori si rude mai indepartate, ori boierii cu fratii, sotia
si copii, ne sint infatisati Tn costume de ceremonie si in atitudinile
protocolare ale ceremoniilor de curte. lar conceptia frizelor ctitoricesti
moldovene se inspird dintr-un izvor cu totul deosebit. Scena se petrece
in ceruri. Maria sau un sfint prezintda pe domnitor si familia lui (sotia
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si copiii) lui Cristos asezat pe «tronul slavei». Deosebim astfel trei
conceptii diferite si izvoare de inspiratie distincte. Lucrul nu este indi-
ferent, si intereseazd din multe puncte de vedere. Indicd orientdri si
curente de cugetare felurite, precum si un chip determinat de a simti
si intelege.

Iconografia este o disciplind complexa. Foloseste metode de cer-
cetare si o0 rigoare care pot fi comparate cu acelea impuse de studiile
filologiei comparatc. Pretinde eruditie si un tact anume, care apara
pe cercetator de observatii inutile, asemuiri nepotrivite si concluzii
eronate. Descoperirea de temei, in problema care ne ocupa, este de
mare importanta. Aflam si ne convingem cd, in cadrul artei bizantine,
fiecare popor si-a exprimat sufletul lui si acela al epocii. Iconografia
bizantina, la origine, in liniile mari si in spiritul sau, a evoluat Tn timp
pe datele cugetarii paleocrestine, ale Inriuririlor orientale si elenistice,
Tn legaturd cu un factor propriu de evolutie, produs al cugetarii bizan-
tine, al Tmprejurdrilor sociale si istorice, a Tncorporat si fructificat
aportul si geniul artistilor creatori. Tmprejurdrile sociale si istorice
din Balcani, Rusia si tarile romane, si eforturile pictorilor decoratori
au imprimat un anume ritm, nuante de cugetare si aspecte de executie
care le-au diferentiat. S-a inscris semnul vremii si sufletul poporului.
Evolutia iconografica astfel inteleasa si atent studiatda ne Tngaduie sa
descoperim mostenirea romana, factorul elenistic si cel oriental Tn
pictura bizanting, caracterizatd mai ales prin interventia geniului con-
stantinopolitan.

Iconografia ruseasca, balcanica si a tarilor roméne prezinta aspecte
exceptional de interesante. Asistdm la evolutia unei lumi in care staruie
note ale trecutului si se zbuciuma o viata noud, aceea a epocii si poporu-
lui. Uimesc, intru aceasta, aparitia si incorporarea in trunchiul batrin
al unei arte milenare, de esenta traditionala, a noutatii, cisdg datorit
evolutiei si personalitatii artistilor. Solemnitatea romana si rigiditatea
autocratiei orientale, caracteristice sec. VT si VII, fac loc abstractiei
si inriuririlor ascetismului din epoca posticonoclastd. Tnh sec. XIlI,
X1 si X1V, apare realismul temperat de o puternica traditie si de
discretia geniului elin. Acestea se luptda cu manifestarile duiosiei si
sentimentalitdtii populare. « Reintoarcerea la antichitate» caracteri-
zeaza renasterea Paleologilor.

Tn Balcani sint folosite, plnd tirziu, note paleocrestine si icono-
claste. Icoanele portative celebre ale lumii bizantine sint incadrate in
pictura murald. Aceasta face un loc deosebit Mariei si unor izvoare
apocrife. Tn Rusia, istoria nationald si viata poporului se impun. Apare
un realism caracteristic, adevarata marca a picturii religioase din sec.
X1, X1l si XIV. in Tara Romaneasca surprindem predilectia pentru
portret, si aluzii simbolice de ordin istoric. In Moldova, decorul mural
este ordonat Tn legatura strinsa cu liturghia, iar Tn sec. XV se introduce
pictura zidurilor exterioare.

Am staruit asupra obiectului, metodelor si foloaselor iconografiei.
Am voit sa ardatdam intelesurile vagi si gresite care numesc cu acest
cuvint programele iconografice, orinduirea scenelor si figurilor pe
peretii bisericilor si unul ori altul din aspectele stereotipe ale acestora.
Ne-am gindit si la pictorii nostri restauratori. Am voit si vom urma
sa le ardtam complexitatea problemelor care trebuie rezolvate.

Iconografia orienteazd pe pictorii restauratori si le aratd limitele
in care pot evolua. ii nvata, in primul rind, ca factorul istoric se impune
in chip hotarit.



Indicatii privitoare la traditia iconografica a tarii si a regiunii n
care se inalta monumentul ce trebuie decorat, oferd, la rindul lor,
alaturi de exemple superioare de artda alese din domeniul rasaritean,
elemente necesare si folositoare.

Monumentele religioase ale tarilor romane au fost decorate, hce-
pind de la cele mai vechi vremi si pina la sfirsitul sec. XV Il sau ince-
putul celui urmator, in « stil bizantin». Acesta nu a fost definit nici-
odata cu precizie. Am relevat generalizarile si interferentele in capitolul
privitor la istorie. De fapt, este vorba de cadrele largi ale stilului bizan-
tin si de o acceptie generalizatoare care n-a luat in seama note impor-
tante.

Cuprinsul programelor

Cuprinsul programelor, repartitia temelor pe peretii monumentelor si,
cu deosebire, interpretarea data de « sfintii parinti», liturgisti, comenta-
tori, predicatori si traditie, au evoluat in decursul vremurilor in limite
care trebuie cunoscute. Adaose de diferite ordine, unele datorite artis-
tilor decoratori de seama, au complicat si imbogatit iconografia bizan-
tind Tn chip neasteptat. Au intervenit precizari si codificari. Unele din
acestea, de o categorie particulara, s-au tradus si hotarit in simbolurile
de caracter mistic. Altele sint opera manualelor si rutinei, care le-au
impus fara explicari. Pentru a intelege si alege, pentru a avea o lumina
calauzitoare, se cuvine sa facem apel la istorie.

Ideile liturgice si ceremoniile stau la baza cultului. Acestea au
inspirat planurile si dispozitia arhitectonici a monumentelor. Ele au
fost la origine si au ramas, pina tirziu, la Tnceputul sec. XIX, la Bizant
si In bisericile de traditie bizantina, izvorul, principiul si directiva
principala a picturii murale, miniaturilor, icoanelor etc. Este nevoie,
din aceasta pricind, sd cunoastem un numar de lucruri.

Descoperim, in primele secole, doua tipuri principale de arhitec-
turd religioasa cresting, bazilical si de plan central. Cel dintii, in legatura
cu « domus patricia» si incdperea solemna de reccptie a palatului impe-
rial (basilevs, impdrat), s-a pastrat de-a lungul secolelor pina in vremea
noastra in bisericile de plan rectangular si cu absida la capatiiul opus
intrarii. Cel de-al doilea are, la obirsie, «martyria».

Martyrium (martyria, la plural) era cladirea Tnaltata deasupra
mormintului unui «sfint mucenic», ale carui moaste erau Tnchise n
pamint sau Tntr-un sarcofag. Cele mai numeroase au fost inaltate intr-o
epoca anterioara lui Constantin cel Mare. A ramas renumit cel construit
la lerusalim, deasupra mormintului lui Cristos. Distrus de persi in
sec. VI, era o rotonda cu colonada exterioara. Purta numele de tugu-
rium, si ne este cunoscut din imagini pictate si gravate. Genul a evoluat
paralel cu tipul bazilical. Il intilnkn la Roma, Ravenna, ConstantinopoJ,
Siria si In Balcani, sub forma de rotonde sau de edificii poligonale,
incoronate de o cupold, indltatda deasupra sarcofagului mucenicului.
Acesta a devenit altarul, «sfinta masa» cu numele de astazi, pe care
se asazd « sfintele» si se slujeste liturghia. Un al treilea tip arhitectonic
s-a inspirat din forma crucii, latine sau grecesti. Au urmat Tnriuriri
reciproce, modificari si complicatii ale acestor trei tipuri originare.
La Bizant si in tarile de traditie sau Tnriurire bizantind, cupola a ra-
mas factor esential al bisericii. «Istoria ecleziastica», opera de interes
capital In iconografia rasariteana, atribuitd patriarhului Gherman si or-
ganizata in sec. VIIlI sub forma pe care o cunoastem, arata ca « bise-
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rica este cerul pamintesc in care Dumnezeu cel ceresc saldsluieste si
umbla. Este ,.figura" punerii pe cruce si invierii Mintuitorului ...»e.
Cupola este « cerul vazut.

In primele timpuri, preotii se rinduiau in jurul altarului; credin-
ciosii stateau, pe mai multe rinduri, la spatele lor. Curind, cei din urma
au fost despartiti de cei dintii printr-o balustrada scunda, care a dat
nastere timplei, In Rasarit, In Catalonia si in alte citeva regiuni. Cind
adunarea a crescut mult, altarul a fost mutat la capatiiul monumentu-
lui, acolo unde se afla astazi. incdperea, numita absida principalda, a
ramas pe seama preotilor liturghisitori. Balustrada a fost Tnaltata cu
ajutorul unor valuri brodate, inlocuite mai tirziu cu icoane (incepind,
pe cit se pare, din veacul al XH-lea). Dupa cupola si absida principala,
si anume in ordine ierarhica, cel de-al treilea factor arhitectonic este
naosul. Tn centru, sub cupola, un vultur, simbol al lui Cristos, a insem-
nat mult timp, pe podea, locul primitiv al altarului. Tn stinga si dreapta
vulturului, au stat la Bizant cintaretii, si au ramas aci pina in vremea
noastra. Tn spatiul liber, sub cupold, se desfasoara ceremoniile litur-
gice (vahodul mic, vahodul mare, plingerea domnului; nunta si inmor-
mintarea; hirotoniile — prima parte a ritului, Tnainte de chemarea
« sfintului duh» etc.). Mai departe, catre usa bisericii, e locul credin-
ciosilor. in multe regiuni in tdrile romane, un perete dc zid sau de
lemn, ca in Maramures, Tnchide naosul, nelisind aecit o usa de comu-
nicatie (In axul longitudinal al edificiului) si doua ferestre mici zabrelite.
Acestea din urmd se vad in bisericile de lemn din Maramures si din
vecinatate. intreg spatiul, de la acest perete despartitor pina la usa
de intrare, se numeste pronaos sau nartex si este rezervat « celor che-
mati», ingaduiti sa asiste la liturghii in vederea pregatirii pentru «bote-
zul lui Cristos». Femeile aveau la Bizant, la dispozitia lor, gineceul,
galerii Tnaltate de-a lungul peretilor pronaosului. in bisericile lipsite
de gineceu, femeile stau Tn pronaos. Aci se desfdsoard anume rituri:
botezul, liria vecerniilor etc.

Decorul pictural se intemeiaza, In programe, pe ierarhia indicata:
cupola, absida principald (bolta si emiciclul), boltile si peretii naosului
(arcul triumfal si arcul cel mare, pereche si asezat de cealaltd parte a
axului longitudinal); calotele sau arcele laterale, partea superioara a
peretelui dimpotriva timplei; peretii de miazazi, apus si miazanoapte
(socotiti anume Tn sensul cum se invirtesc acele ceasornicului si de sus
n jos). Urmeaza bolta si, apoi, peretii pronaosului.

Notam aci pricina si intelesul ierarhiei indicate. De ordin riguros,
ea se Intemeiaza, Tn primul rind, pe istoria cultului si interpretarile
liturgistilor; in al doilea rind, temele si figurile pictate nu sint indepen-
dente. Ele fac parte, dimpotriva, dintr-un ansamblu legat, si cu rost,
asa cum sint filele unei carti care nu se pot alatura si coase fara ordine.
Pictura ilustreaza o idee principald, cate, In cazul scenelor vechiului
si noului testament, si a vietii sfintilor, nu putea fi tulburatd. Ordinea
si desfasurarea ceremoniilor liturgice sint hotdrite. nlantuirile ideilor
dogmatice si ale simbolurilor sint iarasi riguros definite. Pictura murala
trebuie cititd, urmaritd Tn amanuntele si succesiunea ei. Fara aceste
conditii, ea nu poate fi priceputd si nici studiata cu folos. | se ignoreaza
principiul de baza si i se nimiceste interesul. Din parte-ne, marturisim
uimirea care ne-a cuprins, deseori, aflind istorici si cercetatori care
descriu picturile unei biserici Tncepind dc la usa de intrare, de acolo
unde e sfirsitul « cartii», si Tnaintind, fara distinctie sau vestire, Tn naos

* Aligne, Pafrologia graecat t. 98, col. 387.



si absida principald. Altii incep cu decorul absidei principale. O a
treia serie de cercetatori, calauziti de criterii « esretice», citeaza si descriu,
pe sarite, scenele care le atrag mai mult atentia datorita interesului
subiectului, armoniei coloristice ori particularitatilor de desen. Se
poate, fireste, pentru distractie si destindere, citi o carte si «pe sarite»,
alegind anume pagini si grabind catre acelea care arata deznodamintul.
O asemenea procedare n-are a face nimic cu studiul. lar intrucit priveste
decorul monumental al unei biserici nu poate duce, in cazul cel mai
fericit, decit la reflexii subiective.

Variante si complicatii arhitectonice au modificat, nu arareori,
planul si infatisarea bisericilor. Aflam edificii cu doua sau mai multe
cupole (Sf. Apostoli din Constantinopol, San Marco din Venetia
si alte monumente au fost Tncoronate cu cinci cupole); biserici cu abside
laterale, cu doua pronaos-uri (esonartex si exonartex); edificii preva-
zute cu o «camera a mormintelor», intercalatd intre naos si pronaos,
asa cum se vede in Moldova si aiurea. Asemenea complicatii apar pina
astazi. Pictorii au ntimpinat, astfel, suprafete numeroase de decorat
si probleme iconografice dificile. De aceea, organizarea programelor
iconografice nu poate fi stereotipa. Pentru a lumina calea, ne vom
sprijini pe traditie si pe exemplele celebre ale Rasaritului. Vom arata
elementele de baza si factorii esentiali. Vom indica directia in care
trebuie cautate lucrurile necesare, izvoarele, si modul de a le interpreta
pe acestea.

Am ardtat intelesul dat de bizantini cupolei. Decorul pictural a fost
chemat, in legdturd cu acesta, sa ilustreze definitia bisericii lui Cristos,
care a fost « prefiguratd Tn persoana patriarhilor, Tntemeiatd Tnh aceea
a apostolilor, vestita de prooroci si impodobita de episcopi». in bazilica
Sf. Apostoli din Constantinopol, Tnaltatd de Constantin cel Mare (care
a fost inmormintat aci), si destinata sa fie necropola a imparatilor bizan-
tini (distrusa la 1453 de Mohamed al ll-lea), recladita in forma de bise-
rica in cruce acoperita cu cinci cupole de catre Justinian (dupa 532),
Ee calota cupolei centrale a fost pictat Cristos pe tron; pc calotele celor-
alte patru cupole se vedeau Schimbarea la fa(a, Rastignirea, Indltarea si
Rusaliile (opera pictorului Eulalios, renumitul mozaist al lui Justinian,
terminatd in anul 550). De atunci, portretul lui Cristos se picteaza pe
calota cupolei. Infatiseaza pe Dumnezeu in cele trei ipostaze incluse:
« Treimea, cu o singura actiune, o singura cunostinta si o unica vointa».
Este figurat « bust», aluzie la firea omeneasca a lui Cristos. Apare
intr-un cer Tndepartat care se intredcschide pentru a ne ingadui sa-
vedem. Este invesmintat dupa moda antica in tunica si mantie, aceasta
din urma acoperind deseori un singur umar. Cu capul gol si fruntea
brazdatd de doua suvite de par, tine Tn mina stinga o carte (evanghelia,
de obicei), iar cu dreapta ridicata schiteaza « un gest de alocutie». Tnva-
tator, povatuitor, gestul miinii drepte subliniaza si lamureste ntelesul
cuvintelor. Acestea, aflate in evanghelie, se citesc in unele cazuri pe
cartea deschisda din mina stingd. N. Kondakov a explicat amanuntit
limbajul degetelor, sprijinit pe traditia si practica antichitatii orientale.
Cu vremea, degetele au fost impreunate de artisti in chip de chrisma
(ICXQ. Liturgistii au interpretat gestul drept binecuvintare, si asa a
rdmas pina astazi Tn R&sdrit. Culoarea tunicii si mantiei a fost legata
de numirea de «imparat al cerurilor» data lui Dumnezeu, figurat prin



Cristos. Pictorii au folosit mai totdeauna rosul de purpurd imparateasca
pentru tunica si albastrul intens al cerului pentru mantie.

Chipul a fost luat din pretinse izvoare traditionale, socotite drept
portrete autentice: « sfinta naframa» si « sflnta caramida». Pantocra-
torul «creator al pamintului si vietii universului» a fost pictat uneori
cu expresie aspra si dojenitoare, cum 1l vedem la Sf. Sofia din Kiev
si la Dafni, linga Atena, in sec. XI|. Din aceeasi vreme avem exemplul
Pantocratorului blind si binevoitor, pe care-1 aflam la Cefalii, In Sicilia.
Reapare la Boiana, linga Sofia, si In numeroase monumente din epocile
posterioare. in tarile roméane intilnim doua tipuri care deriva din con-
ceptia sec. XIV bizantin. Cel dintii este acela al unui Cristos bun, cu
parul si barba neagrd, cu chipul fin si obrajii supti, ochii tristi, privirea
blinda, nobila si pierdutd in departdri. Cel de-al doilea ne da chipul
celui «vechi de zile». Acest tip este inspirat din vechiul testament
(Daniil, 7, 9—13). Pictorii bizantini l-au Invesmintat pe Isus In alb,
asa cum apare in proorocirea lui Daniil. 171 vedem la fel In biserid
roménesti si in multe icoane. Tn minastirea Sucevita avem un frumos
exemplu. O inscriptie luatd din psalmi Tnconjura portretul din
calota.

Datorita muntelui Athos si erminiilor, a aparut pe calota cupolei,
ncepind din sec. XVI, chipul lui Cristos «mare preot», inspirat din
epistola catre evrei a apostolului Pavel. 11 intilnim Tn monumente
bulgaresti (unde pare sa fie mai vechi), in Tara Roméaneasca si in Mol-
dova, Tn citeva monumente. Inscriptia este luatd, in acest caz, din litur-
ghia arhiereasca.

Cristos poartd saccos si omofor, si e cu capul gol. Tn decursul
vremurilor, Jn sec. XVII si XVIII, celc doua tipuri, Treimea figurata
prin Cristos pantocrator «si cel vechi de zile», s-au contopit sau au primit
note de fizionomie ori costum unul de la altul. Inscriptia arhiereasca
de la Cristos episcop a inlocuit pe cele scoase din psalmi. Traditia
bizantind si aceea a tarilor roméne, studiatd in monumentele sec. X1V,
XV si XVI, ne aratd pe Cristos pantocrator, « Treimea una si nedes-
partita ».

Chipul din calota este incadrat, ia Bizant si in tarile romane — ca
si in toate tarile de traditie bizantind — de Tngeri, heruvimi, serafimi
si tronuri. Tngerii Tnvesmintati Tn tunici scurte, de culoare alba, inspi-
rate din arta antica, si cu aripi, «ajutda pe Dumnezeu si i se Tnchina
lui». Functiile Tngerilor sint descrise in epistola catre evrei a lui Pavel
si in « hierarhia cereasca» a lui Dionisie Areopagitul.

Cilindrul cupolei a purtat in majoritatea monumentelor bizantine
si de traditie bizantina, potrivit definitiei bisericii, portrete de patriarhi.
Figurati in picioare, acolo unde Tnaltimea cilindrului a ingdduit, sau
bust, si inchisi Th medalioane, acestia rareori au lipsit. Dedesubtul lor
sint pictati prooroci (Nabi, nebim, in evreieste). Au fost considerati
drept purtatorii de cuvint ai lui Dumnezeu si organe ale revelatiei divine.
Lumea crestina i-a numit si « prefiguri» ale apostolilor. De aceea, Bizan-
tul a dat loc de cinste profetilor mari (care au scris): Daniil, Ezechiil,
Isaia si Eremia. Corespund celor patru evanghelisti. A dat al doilea
loc celor doisprezece «prooroci mici», care n-au scris: Avdie, Aggeu,
Amos, Avacum, loil, lona, Maleachi, Micheia, Naum, Osie, Sofonie
si Zaharia; corespund celor doisprezece apostoli. Tnh arta bizanting,
balcanica si roméneasca se picteaza, de obicei, Isaia, Eremia, Ezechiil,
Daniil, Osie, Amos, Naum si Avacum. Tn picioare si Tn mers, tin In
miini rotuli (pergamente desfasurate) pe care citim texte alese din
profetiile lor.
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n bazilica Protatonului de la Karies (1310) aflam frumoase por-
trete. Proorocii sInt pictati din fat, linistiti. Cu o mina Tsi ridica usor
mantia ori fac gesturi care comenteazd prezicerea lor. Melchisedcc,
Aron si Moisc, cuprinsgi aci printre prooroci, sint Tnvesmintati luxos
si poarta coroane. Aron tine in miini varga de arama si o amfora dc
aur; Moise, tablele legii. Noe e invesmintat dupd moda antica si tine
in miini corabia. llie desfisoara un pergament cu inscriptie. Daniil
poartd un costum militiresc. in mindstirea Dochiariu, proorocii sint
in miscare si vazuti din profil sau cu fata spre priviitor. In Bulgaria, la
Zemen, se vad 12 profeti, iar la Sf. Gheorghe din Sofia — 22. Cele mai
frumoase exemple din Tara Roméneasca se pastreaza in biserica dom-
neasca de la Arges. Majoritatea portretelor de aci dateaza de la mijlocul
sec. XIV. in Moldova intemperiile si vremea au ruinat picturile cupo-
lelor. Ne-a ramas portretul lui Isaia care dantuieste, in biserica Sf. llie,
Ilngad Suceava, unde nu apare insa in cupold, ci pe peretele de miazazi
al naosului.

Portrete de apostoli Tmpodobesc cea de-a treia zona a cupolei.
Se picteaza uneori opt figuri; chipurile celor patru evanghelisti asezate
pe pandantiv» cupolei Tmplinesc numarul de doisprezece. in bisericile
secolului al Vl-lea, in muntele Sinai si la San Vitale din Ravenna, apos-
tolii formeaza o tema esentiala. La San Giusto in Trieste si la Monreale
in Sicilia, portretele lor se vad, in frize, pe peretele emiciclului (in
absida principald). Tot acolo 1i gasim la Cefalu. Tn aceasta catedrala,
pe calota boltii absidei principale vedem insa portretul lui Cristos
pantocrator. La Torcello, Tn arhipeleagul venetian, friza apostolilor
ne Tntimpina tot pe peretele absidei principale (a carei boltd e impodo-
bitd cu portretul Mariei purtind pe Isus). Aceeasi dispozitie e urmatd
si in Catalania, la Sant Pere del Burgal si Esterri de Cardos. Arta bizan-
tind din Constantinopol si tarile care au urmat de aproape traditia ei,
asaza insa apostolii pe cilindrul cupolei si, aiurea, pc peretii naosului.
Asa se petrec lucrurile in Tara Roméaneasca si Moldova. Tn Transil-
vania, Tn monumentele de la Streiu si Sinta-Maria-Orlea, de pilda,
apostolii sint pe peretele emiciclului in absidd, ca in Italia. Prezenta
apostolilor in acest loc se explicd prin faptul ca bolta ¢ Tmpodobita
cu portretul lui Cristos, traditie veche cunoscuta din Santa Pudentiana,
la Roma (sec. 1V) si exemplele citate mai sus, care dateaza din sec.
VI, VII, XI, XII, X1l si XIV. Cind Cristos a ocupat calota cupolei,
era firesc sa fie urmat de apostoli. Aproape pretutindeni si in toate
epocile, tin Tn miini rotuli (suluri de pergament). Din vremuri vechi,
si anume din sec. 1V, Sf. Petru apare cu o cheie. Asa il vedem pe sarco-
fage din veacul al V-lea si in biserici din Ravenna si Roma (Santa Cos-
tanza). Tn catedrala din Parenzo, poarta insa doua chei si tot asa in
evangheliarul lui Rabula (sec. VI); iar in Cosmas Indicopleustes si
alte monumente orientale — trei chei. Renasterea italiand a dat apos-
tolului Pavel drept atribut, o spada. Din Apus, motivul a trecut in
monumente balcanice, la Athos si ih Tara Roméneasca, in monumente
din scc. XVI, XVII si XVIII.

in ultima zond, sub apostoli, apar «sfinti episcopi». Pictati n
saccos si omofor, «bust » si Tn medalioane, ilustreaza ultimele
cuvinte ale definitiei din «Istoria eclesiasticd». Sint alesi dintre
« sfintii  parinti». In Tara Romaneasca, si anume in monumente
decorate Tn cel de-al Vl-lea veac, la Snagov, minastirea Dintr-un
lemn, Bradestii-Batrini si Tn citeva biserici ardelene ne ntimpind
papii bisericii primitive Tnsemnati cu numele lor. Este vorba de un
curent apusean.



Tn pandantivii cupolei, se picteaza evanghclistii in picioare sau
la masa lor de lucru, asezati si scriind sau meditind. Tn prima atitudine,
Ti vedem Tn manuscrisul bizantin nr. 70; in miniatura din manuscrisul
nr. 47 al Sf. Mormint, Sf. loan singur este in picioare. Uneori se pic-
teaza si imaginea unui oras, care Inchipuie Alexandria sau lerusalimul,
Sf. loan este zugravit la Patmos, in pragul unei pesteri sau in peisajul
pustiu al insulei unde a trait. Tn Apus, sub inriurirea Orientului si
inspiratia artei egiptene antice, evanghclistii au capul unui animal:
leul, boul, vulturul. Asa 1i vedem in sculpturile din Moissac, In cate-
dralele din Arczzo (Italia) si Leon (Spania); in miniaturile din apocalipsul
lui Beatus, si in alte monumente din Evul Mediu. Bizantul nu a urmat
aceasta traditie. I-a infatisat elegant invesmintati in toge orientale sau
de moda elina si cu fizionomii de cugetatori. *

Simbolurile erau la origine figuri omenesti, personificari ale « reve-
latiei divine». Inspirate din Orient, au sase aripi in bazilica lui Soter
la Neapole (asezate aci pe trompele de unghi ale cupolei, Tn sec. V).
Tot asa si in ivoriul Trivulzio. Sub inriurirea Apusului si urmind o
traditie orientald, evanghelistii sint insotiti de alte personaje: in spatele
lui Matei vedem un inger, lingd Marcu pe Petru care citeste o carte,
iar ITnga Luca, pe Pavel. loan dicteaza textul evangheliei sale lui Procho-
ros, ucenicul. Aceasta in evangheliare de la muntele Athos si rusesti
din sec. XVI. in Balcani si in tarile romane, evanghelistii sint singuri
sau Tnsotiti de simboluri: un tindr sau un Tnger, lingd Matei, un leu
la picioarele lui Marcu (sau Tntr-unul din unghiurile pandantivului), un
bou pentru Luca. loan e mai totdeauna pictat cu Prochoros, care scrie,
sau cu un vultur, folosit drept simbol al sau. Evanghelistii ocupa,
fiecare, un pandantiv anume, si in legatura cu ordinea urmata pe «sfinta
masa»: (loan la sud-est, Matei la nord-vest, Marcu la nord-est, si
Luca la sud-vest). Ordinea e schimbatd in multe monumente. Un text
liturgic evoca, la rindul lui, figuratiile simbolurilor. Este cuprins in
canon: « Cintare de biruinta cintind, strigind, glas inaltind si graind».
Cuvintele grecesti ale acestei aclamatii redau, Tn chip onomatopeic si
imitativ, glasul omului, racnetul leului, geamatul boului si croncanitul
vulturului.

Trei teme deosebite Tmplinesc, in unele monumente de traditie
bizantind, decorul cupolei. Cea dintii figureaza pe Maria in picioare
si rugdtoare, printre prooroci. Personifica biserica si apare in acest
loc in legaturd cu temeiul de decor al cupolei (definitia din « Istoria
eclesiasticd»). Aminteste, in acelasi timp, o traditie iconografica ce o
facea stapina pe intregul cimp de decor de aci, de unde s-a mutat pe
bolta absidei principale, cind locul i-a fost luat de Cristos**. Cea de-a
doua este « sfinta naframa», iar cea de-a treia tronul hetimasiei. O scena
de mare nsemndtate se desfasoara, in unele monumente, pe ultima
zond a cilindrului: «liturghia ingereasca» («dumnezeiasca liturghie»).

«Sfinta naframa» (mandylion) e o tema inspirata din legenda
apocrifa a lui Abgar, rege al Edessei. O varianta a acesteia a fost popu-

* in anume monumente moldovenesti din sec. XV I, ne intimpini doud rinduri d
pandantivi: patru mari si patru mai mici deasupra acestora dintii. Cea dintii ori cea de-a
doua serie sc leagd dc decorul bazei cupolei, ai arcelor si timpanelor.

** La Peribleptos (Mistra), Maria apare pe cilindrul cupolei intre doi arhangheli;
tot asa, in biserica domneasca de la Tirgoviste. La Dochiariu este pictacS intre cetelc ingeresti.
Biserica a fost simbolizat! de o figura feminind Tnca din sec. V la Santa Sabina din Roma,
Acolo (ine o carte deschisd in mina stingi. Poartda vesmint dc purpura si pallium Tmpodobit
cu cruci. Dc fapt sint doua figuri asemenea, una numitd « ecclesia cx gentibus». Le vedem
Tn miniaturi din sec. X Il sl, in sec. XV I, la stinga si dreapta lui Cristos pe cruce. Cea mai
frumoasa personificare feminina a bisericii e in Sf. Sofia din Kiev.



larizata, incepind din sec. XIII, in Apus, datorita lucrarii hagiografice
La legende Dore'e, opera lui Jacques de Voragines. Portretul din « sflnta
naframd» a ramas — cum s-a aratat — izvorul de seama al chipului
lui Cristos. Un al doilea portret, acesta un relief sculptural (ceramica),
poartd numele de «sfinta caramida» (keramion). Mandylion-ul apare
la baza cupolei, Tn biserica Peribleptos la Mistra si in minastirea Xeno-
phon de la Athos. La Boiana amindoud temele sint pictate la baza
cupolei. Le vedem, aci, si la Zemen si n biserica rupestra de la Gospo-
dev-Del. Tn alte monumente de traditie bizantind, « sfinta naframa»
se vede In absida principald (minastirea Berende din Bulgaria, de pilda),
sau Tn nartex (paraclisul funerar de la Backovo). in bisericile din Tara
Romaneasca tema c, mai totdeauna, la baza cupolei, la rasarit sau la
apus, intre pandativi. In biserica domneasca de la Arges ea incoroneaza
arcul ferestrei absidei principale, dar nu dateaza decit din 1750. in
Moldova, la Sf. Gheorghe din Suceava, e intr-unul din pandativii mici
ai cupolei, ca la Hlincea. Tn alte monumente (Humor, Parhauti, Moldo -
vita, Arbore, Voronet si Sf. llie) a fost pictatd deasupra usii de intrare
in naos * Chipul lui Cristos este cel bizantin.

Tronul hetimasiel

Este simbolul egalitdtii celor trei ipostaze ale treimii. in Baptisterul
ortodocsilor la Ravenna apare in cea de-a doua zona a cupolei, dede-
subtul apostolilor. La origine, tema era inspirata din Apocalips (XX,
11—1; XXI, 1—9). O vedem pictata la Santi Cosma e Damiano si
la San Lorenzo Fuori le Mura, in Roma, unde dateazd din sec. VI.
Tronul e incadrat aci de sapte candelabre, de cele patru simboluri ale
evanghelistilor, si de patru batrini. Are Thsd o altd semnificatie si se
leaga de judecata din urma. Hetimasia liturgica apare mai tirziu. Pina
in sec. X1V a fost pictata in absida principala. Cel mai vechi exemplu
se pastreaza in biserica Adormirii Maicii Domnului din Niceea. La
Hosios Lucas, Tn Grecia (sec. Xl), e asociata scenei Rusaliilor. La
Monreale, in Sicilia, vedem un tron fard spatar pe care sint asezate
coroana de spini, lancea si buretele (de la rastignire). in biserica Peri-
bleptos din Mistra (sec. XIV), tema e in cupold. Inspiratd din psalmul
9, 8—10 si din liturghie, ea aratd tronul «Celui de sus», «giulgiul
Minuitorului», evanghelia si crucea. Deasupra cartii sta porumbelul,
simbol al duhului sfint, iar Tn jurul tronului, ingeri. La Neredita, in
sec. XIl, hetimasia este Incadratd de doi serafimi care Thaltd ripide.
La Nerez, trece pe peretele absidei principale, unde Tnlocuieste mielul.
Simbol de origine bizantina, hetimasia liturgica nu se afla in Orient.

«Dumnezeiasca liturghie» sau «liturghia fingereasca» a oferit
decoratorilor din toate vremurile prilejul sd zugraveasca o scend com-
plexd si de un dramatism intens. Tema se leaga de ceremonia vahodului
cel mare si apare n arta bizantind Tn sec. XIV. llustreaza, Tn unele
monumente, Tnmormintarea lui Cristos. Rugaciunea citita de preot
in timpul cit se cintd imnul heruvimilor (cheruvicului) lamureste ideea
principala. Sfirsitul rugaciunii precizeaza ideea jertfei. Isus, « mare
preot in cer», este jertfitorul si, Tn acelasi timp, victima. Jertfa si liturghia
savirsite pe pamint nu sint declt « figura » celor ce se celebreaza n
ceruri.

* La Balinesti (1499), care nu are cupola, « sfinta ndframd» se vede pe bolta cilindrici
a naosului, la rasarit.



Picturile ne arata pe Cristos episcop, la altar; ingeri, serafimi sint
n jurul lui. Cei clintii sint Tnvesmintati ca diaconii si ca preotii. Una
din cele mai frumoase compozitii este gravata pe discul de la Xeropo-
tamu (Athos). intr-un medalion central, apare Maria orantda, avind
pe piept pe Cristos (bust); 1l cadesc doi Tngeri. Tronul hetimasiei si
apostolii Tmplinesc zona superioara. in zona inferioard, altarul poarta
pe Isus acoperit cu aerul. La stinga acestuia, Cristos episcop, cu capul
gol incadrat de nimb, tine in mina stinga sulul (rotulus) legii. Bine-
cuvanteaza procesiunea Tingerilor care se indreaptda, si se desfasoara
n chipul cum vedem «intrarea cea mare» in biserici. Tn frunte este
un Tnger diacon. Un al doilea cadeste; un al treilea poarta doua sfesnice
aprinse. Urmeaza doi Tngeri diaconi care inalta ripide. ingeri preoti,
nvesmintati in felon si cu epitrahil, poarta discul, potirul si aerul.
La dreapta altarului, vedem pe Cristos; primeste procesiunea Tngerilor
la intoarcere (cind intrd Tn absida principald).

Tn biserici, liturghia ingereasca se vede pictatd In cupolda sau in
absida principald. In cupola apare la Graoanica, in Serbia, Tn minastirea
Xenopnon de la Athos, Tn multe monumente din Tara Roméaneasca
(sec. XVI si XVII) si In trei monumente moldovenesti (Sf. Gheorghe
din Suceava, Sucevita si Dragomirna). Tn mindstirea Dobrovatului,
decorata in sec. XVI, liturghia ingereasca e pe peretele de rasarit al
nartexului, dar acesta este un caz particular. Tn absida principald, gasim
tema n biserica Peribleptos de la Mistra, In citeva monumente din
muntele Athos, si n biserici din Tara Roméneascd, Snagov de pilda *

La Peribleptos, scena bine conservatd e de o0 executie artistica
superioara. Cristos episcop e pictat la altar, cu capul gol si Tnhcadrat
de nimb. Mina lui stingd se reazema pe «sfinta masa» care poarta evan-
ghelia; cu mina dreapta binecuvinteaza. E Tnvesmintat Tn saccos si
are omoforul pe umeri. La stinga trei ingeri diaconi, imbracati in alb,
tin hecare cu miinile, deasupra capului, discul invelit cu valul brodat
(disko-kalimma). Sint urmati de trei ingeri preoti care tin podre aco-
perite de valuri. Alti ingeri poartd aerul. La dreapta altarului se vede
reintoarcerea procesiunii; un Tnger diacon care cadeste, ingeri cu sfes-
nice etc. Toti aleargd. Compozitia e aproape aceeasi ca Tn discul de
la Xeropotamu. Dar, deasupra altarului, a fost pictat « Cel vechi de
zile», incadrat de doi serafimi care poarta ripide, si porumbelul, simbol
al «sfintului duh». Tn acest chip a fost ilustrata literal ideea ci « jertfa
este oferitd sfintei treimi». Cristos apare in procesiune, mort, brodat
pe aer. (Pictorul s-a inspirat din cuvintele rugaciunii tainice a che-
ruvicului.)

Citeva observatii sint necesare. Cristos invesmintat ca episcop,
poarta omoforul, Aceasta nu se intimpla la iesirea cu «sfintele daruri»,
decit Tnainte de a fi terminat episcopul organizarea procesiunii. Fiindca,
la anume moment, omoforul ii este ridicat de pe umeri si purtat, in
biserica, pe mlini, de diacon sau pe o tava dusa de unul din acestia.
Cortegiul alearga, fiindca este format din Tngeri, si se desfisoard Tn
cer. Lipsa de spatiu a impiedicat, in al treilea rind, pe decorator sa
picteze epitaful. Au rezultat din acestea, In cursul vremii, libertati si
alunecari. Autorizati de exemple din muntele Athos si de aiurea (dato-
ritd restaurarilor din sec. XV 11 si XV III), mesterii zugravesc pina astazi,
n liturghia ingereascd, pe Cristos cu omoforul pe umeri si cu mitra

* in cupold au pictat liturghia Tngereasca pictorii de scoald si traditie « macedoneana>
iai pe peretele absidei principale, cei din scoala zisd « cretana», vezi Virgil Vatasianu, Istoria
ariei feudale in tarile romane, p, 389 si urm.; p. 801.



in cap. Lasind in umbra, apoi, idcca esentiald («liturghia ingercasca»
aminteste inmormintarea lui Cristos) si inspirindu-se din consideratii
artistice de prezentare, aratd pe Tngeri stind pe loc si intorsi cu fata
catre privitori. Caracterul temei este astfel modificat.

La Lesnovo si in mindstirea Marko, in Serbia, liturghia Thgereasca
e pictatd pe peretele absidei principale. In primul monument, Cristos,
in saccos, Intinde miinile deasupra « sfintei mese» pe care se vad pictate
evanghelia si potirul. E incadrat de serafimi, care tin ripide, si de ingeri.
Scena executata la 1348, nu aratd astfel decit motivul central al temei.
In cel de-al doilea monument, Cristos e in fata « sfintei mese», pe care
se vad evanghelia si doud sfesnice (dikeria si trikeria). Tngeri diaconi
si Tngeri preoti formeaza cortegiile. Aflam o particularitate extrem
de interesanta: doi episcopi, Vasile cel Mare si loan Gura de Aur, fac
parte din cortegii si tin in mind potire. Alti doi episcopi urmeaza si
au n miini, unul crucea, celalalt evanghelia. Episcopii, potrivit ritului
si traditiei, nu parasesc Thsd absida principald Tn timpul desfasurarii
« liturghiei Tngeresti» (al iesirii cu « sfintele daruri»). Derogarea aceasta,
pe care nu o stim explica, se repetd In uncie monumente rusesti. La
Dochiariu, procesiunea ¢ formata din Tngeri numerosi. Trei dintre
acestia poarta epitaful. Pictura reproduce ceremonia inmormintarii lui
Cristos. Aceeasi tema este ilustratd la Sf. Nicolae, unul din paraclisele
Lavrei, la Athos.

La Snagov, in Tara Romaneascd, liturghia ngereascid Tmpodobeste
zona superioara a emiciclului (absida principald). O vedem deasupra
Tmpértasirii apostolilor. Mesterul nu a pictat epitaful. La Mofleni (vechiul
Bucovét), lingd Craiova, tema ocupa acelasi loc ca si la Snagov. Cristos
poartd vesmint antic si e pictat de doua ori, la stingd si la dreapta alta-
rului. Mai bine pastrata este intoarcerea procesiunii, zugravita la miazazi:
ngerul arhidiacon se inclina adine in fata lui Cristos, care ii ia din miini
« sfintul disc». Epitaful e purtat de patru ingeri preoti. Tngerii merg
incet si au atitudini maiestuoase. La Chilandari (Athos), liturghia inge-
reasca e Tn cupold, deasupra serafimilor, heruvimilor si tronurilor. Se
vdd doud altare si numerosi Tngeri. Nu apar nici valurile cele mici
ale «sfintelor vase», si nici aerul si epitaful. Cristos nu c cuprins in
zugradvirea scenei. Priveste desfasurarea insa din Tnaltimea cupolei,
unde apare, pe calota, cu evanghelia Tn mina si binecuvintind (pictorul
s-a inspirat in acest monument din cheruvicul liturghiei « dinainte
sfintite»: «Acum puterile ceresti nevazute slujesc cu noi. . .»).

Tn mindstirea Dobrovatului (Moldova), «liturghia Tngereasca»
se vede zugravita pe peretele de rasarit al nartexului. Se desfasoara
din unghiul miazazi-rasarit, unde e pictat altarul, catre unghiul miaza-
noapte-rasarit. ingeri incadreazd «sfinta masad». Altii, cu aripile pe
jumatate desfacute sau inchise, merg iute. Unii din ei, la mijlocul corte-
giului, tin epitaful. Un ultim grup de ingeri este urmat de episcopi,
care tin carti in miini, si de calugari. Asezarea liturghiei ingeresti in
nartex trebuie apropiata de faptul ca bolta acestuia este decorata, la
Dobrovét, cu motive pe care nu le intilnim, de obicei, declt In naos,
in cupold si la baza ei: hetimasia, un miel cu crucea, Isus Emmanuel si
cel «Vechi de zile»; Maria, prooroci, apostoli si episcopi. Interesant
este ca nu vedem pe Cristos la altar ori alaturi de acesta, particularitate
care aminteste biserici sirbesti din epoca lui Milutin. Vedem apoi epis-
copi in cortegiul Tngerilor. Prezenta acestora, constatata si mai sus, amin-
teste din nou exemple rusesti si decorul cupolei din minastirea Cetatuia,
n Moldova, pictata in a doua jumatate a sec. XV Il. Aci ingeri si episcopi
poartda epitaful.



ICONOCNATIA Unele biserici nu au cupold. Decorul acesteia apare, atunci, pe

bolta cilindrica a naosului. Am pomenit exemplul bisericii din Balinesti.
De obicei, in centrul cilindrului longitudinal vedem pe Cristos pantocrator
sau pe « Isus Cristos-cel vechi de zile» Incadrat de evanghelisti. Tn multe
monumente sint pictati si ingeri, prooroci si apostoli. Notam o traditie
interesanta Tn bisericile de lemn ale Maramuresului, unde bolta cilin-
drica a naosului arata citeodata cetele ingeresti. ingerii, heruvimii,
serafimii si tronurile sint pictati asa cum 1i vedem in marea majoritate
a monumentelor de traditie bizantind si orientald. «Puterile», « sta-
piniile» si « domniile»* sint infatisate Tnsd sub aspectul unor figuri
feminine, invesmintate n tunici lungi, albe de stil si in zbor sau plu-
tind In vazduh. Ne poarta citre exemple bizantine din Apus, cupola
bazilicii San Marco din Venetia, de pilda.

Cind monumentul, lipsit de cupola, are o calotd sferica in centrul
boltii, temele folosite Tn decorul celei dintli se vad reproduse, in limitele
spatiului disponibil, pe suprafata datd: Tn centru, bustul lui Cristos;
in pandantivi, evanghelistii. ingerii, heruvimii, serafimii, proorocii
si apostolii nu apar totdeauna, sau sint repartizati pe suprafetele inve-
cinate ale boltii.

Baza cupolei ofera in unele biserici locuri interesante de zugravit:
timpane (in afard de cele aflate Tn toate monumentele), intradosul si
fete de arc etc. (in tarile roméne, cu deosebire in Moldova). Temele
se leagd, in principiu, de acelea ale boltii naosului.

Absida altarulul

Bisericile de plan rectangular, cu sinuri sau fara sinuri (abside laterale),
sint Tn marea majoritate a cazurilor « orientate » (cladite pe un ax longi-
tudinal apus-rasdrit). «Capatiiul», asezat la rasarit, este poligonal sau
circular. inchis spre apus de un perete de zid sau de lemn, impodobit
cu icoane si prevazut cu usi (timpla), formeaza incaperea numita absida
de rasarit sau absida principala (pentru a o deosebi de absidele laterale
cind monumentul are «sinuri»). Tnlauntrul ei se afla altarul («sfinta
masa»), termen care da loc la confuzii. Altarul aminteste « mormintul
lui Cristos» si adapostea in bisericile din epoca paleocrestind «trupul
sfintului» pentru a cérui cinstire s-a Tnaltat edificiul.

Absida princialda (absida de rasdrit) prezenta, pe vremuri, doua
firide sapate in peretele ei. Una, asezata la miazanoapte, a purtat numele
de «prodiesis» sau firida a proscomidiei; cealaltd, aflata la miazazi,
pastra obiecte bisericesti necesare cultului (vase, smirnd, tamiie, vin,
untdelemn, cleste de foc etc.). Firidele s-au transformat, in edificiile
de proportii mai mari, In incaperi anexe**. (Explicarea simbolica o
gasim la Simion Thessalonicianul.)

Din punct de vedere arhitectonic, absida principala ofera decora-
torilor emiciclul — perete de forma circulard (in interior) — si bolta.
Aceasta din urma e formatd, indeobste, dintr-o suprafatd concava,
emisferica, numita calota sau conca si prelungita citeodata cu un semi-
cilindru longitudinal. Anexele, proscomidia si diaconoconul, cind sint
relativ spatioase, prezinta si ele pereti semicirculari si demicalote.

* Cele noud ccte ingeresti: scaunele (tronurile), domniile, incepatoriile, stdpiniile,
puterile, chcruvimii, serafimii, arhanghelii si Tngerii.
** Acccaa protezei (proscomidiei) se afld, in reguld generald, la miazanoapte. La mwzazi,
este diaconieonul (vesmintdrin). Tn unele biserici, ordinea este inversati; la Mofleni, de pilda,
proteza e la miazazi.



Decorul pictural al absidelor a evoluat, in cursul istoriei, si sa
inspirat din principii deosebite. La origine, *, Tn arta paleocresting,
«conca » boltii a fost Tmpodobita in sec. 1V, la Santa Pudentiana,
in Roma, cu figura lui Cristos. Asezat pe tron si inconjurat de apostoli
formeaza motivul principal. Vederea lerusalimului si crucea gematd
se vad in al doilea plan si In cerul compozitiei. La Santa Prasede si
San Marco (Roma), descoperim aceleasi elemente principale: Cristos
in picioare si apostolii infatisati simbolic prin oi. l1zvorul ilustratiei este
liturghia mortilor si apocalipsul. Reprezintda un simbolism triumfal
si reapare, cu stralucire, in prima jumatate a sec. VI, la Santi Cosma e
Damiano. La Sant’Apoliinare in Classe, vedem Schimbarea la fata.
Cristos este Tnlocuit de cruce. Apostolii, reprezentati prin oi, si dmpul
smaltat de flori al paradisului nu ne departeaza de ideea aratata. De la
aceasta au pornit si decoratorii boltii absidale din San Vitale (Ravenna),
unde Cristos sta pe globul pamintesc, incadrat de doi ingeri. La picioarele
lui, iarba cu flori a raiului aminteste, ca si cerul de aur si norii de purpura
de deasupra, conceptia romana. in toate aceste monumente, la Roma
si la Ravenna, se vad si ctitorii, nota deosebit de interesanta.

La Parenzo, in Istria (sec. V1), pictorul s-ainspirat dintr-o conceptie
noud. Locul lui Cristos a fost luat de Maria, stind pe tron si purtind pe
Cristos; doi ingeri « doritori» (purtdtori de lance) si doi sfinti cu coroane
de flori Tn miini o Incadreaza. ldeea a fost adoptata de Bizant. La Sf.
Luca (Hosios Lucas), In Focida (Grecia), Maria poartd pe Cristos si
sta pe tron, singurd, pe bolta absidei. Arhanghelii sint pictati pe arcul
absidei (sec. X1). Izvorul temei este ideea de mijlocire a Mariei (inter-
cesiunea) cuprinsd intr-o rugdciune de sfirsit a utreniei, si amintita
la inceputul slujbei proscomidiei.

Ideea intercesiei este legata dc aceea a intruparii lui Cristos din
Maria. Din aceasta pricind Tn multe monumente, Tn biserica din Stanesti
(biserica cimitirului), inscriptia numeste pe Maria, pictata aci ca oranta,
«intruparea» (in slava bisericeascd). Tn Bulgaria, Maria orantd avind
pe piept, intr-un medalion, portretul lui Cristos, impodobeste deseori
conca (la Boiana si Poganovo, de pilda **).

Tn Tara Romaneascd, calota absidei e Tmpodobita, de obicei,
cu Maria stind pe tron si purtind pe Cristos. in biserica domneasca
de la Arges, pe linga cei doi arhangheli care seinchina lui Cristos, vedem
pe Sf. Nicolae siloan Gura de Aur, episcopi***. Tn biserica cea mare a
minastirii Cozia, tema de pe calota este implinita cu treimea (« cel vechi
de zile», Tncadrat de Cristos si «porumbelul duhului sfint»), pictata
pe suprafata cilindrica longitudinala a boltii. Tot asa la Snagov, paraclisul
bolnitei din Bistrita (Vilcea), biserica domneasca din Tirgoviste, Caluiu
etc. Tn alte monumente, cilindrul boltii este ornat cu praznice (inaltarea,
in minastirea Govorei; bunavestire, nasterea lui Cristos, botezul, intim-
pinarea domnului, la Stanesti; inaltarea si invierea, In paraclisul bol-
nitei de la Cozia; nasterea domnului si botezul, la Surpatele; Tnaltarea
si rusaliile, la Gura Motrului etc.).

intr-o a treia serie de monumente, locul acestora este ocupat de
serafimi cu ripide sau de prooroci, care incadreaza uneori pe « cel vechi
de zile ». Tn Moldova, Maria sté pe tron si poarta pe Cristos pe genunchiul
drept sau pe genunchiul sting. E Tncadratd de doi arhangheli, sau de

* Vedenia lui Ezechiil (/, 5—22; 26—28) a foimat tema celui mai vechi decor.
* * in minastiiea Vatopedi, de la Athos, bolta absidei arata Tnaltarea; tot asa, la Panta-
nassa (Mistra), regdsim astfel conceptia de la Sant’ Apollinare in Classe (Ravenna),
*** |La Boiana, Tn afara de ingeri, sint patru « sfinti parinti» ai bisericii.



doi ori patru ingeri. La Vatra Moldovitei se vad, pe bolta, si portretele
lui loachim si Ana, parintii Mariei. La sfirsitul sec. XV si In primii ani
ai sec. XVII, decoratorii mindstirilor Sucevita si Dragomirna au pictat
indltarea pe «conca» boltii. Tn sec. XVII, la Cetatuia lingd lasi, se
revine la iconografia traditionald a Moldovei. lar la Hlincea, seilustreaza
imnul liturgic inchinat Mariei, si dntat la sfirsitul canonului, dupa
epiclesa: «Cuvine-se cu adevarat. . .». Suprafata boltii este Tmpodobita
in bisericile din sec. XV cu portrete de prooroci in medalioane, la
Popauti, de pilda. Aci au fost pictati doisprezece serafimi cu ripide Tn
jurul Mariei orante. La Vatra Moldovitei, proorocii incadreaza tronul
hetimasiei si treimea («cel vechi de zile», Cristos si porumbelul sfin-
tului duh»); la fel la Sf. Gheorghe din Hirlau * Sucevita inoveaza:
pe arcele mari ale boltii, treimea este Incadrata de acatistul buneivestiri.
La Dragomirna, gasim si pe Cristos, mare preot; iar la Hlincea, in a
doua treime a sec. XV I, «sfinti episcopi» Tncadreaza pe loan Boteza-
torul. Se vad si patru teme: nasterea Mariei, bunavestire, rusaliile si
Sf. Treime laMamvri. in Maramures, picturile boltilor ruinate de vremi
au fost refacute in majoritatea cazurilor. Distingem totusi staruinta
cu care s-a facut loc Sf. Treimi si «figurilor» acesteia; proorocilor si
patriarhilor.

Deosebind liniile mari si principiul decorurilor aflam ca bolta
absidei principale a fost rezervata, la origini, lui Cristos si scenelor
inspirate din apocalips, liturghia mortilor si « parusia» (a « doua venire»
a lui Cristos). Tnceand din sec. VI, Cristos, cetele Ingeresti, patriarhii,
prooorocii, apostolii si episcopii (biserica) au trecut in cupola centrald
a monumentului. Locul lui Cristos a fost ocupat de Maria. Pictatd Tn
picioare sau pe tron, ca 0 regind, potrivit cuvintelor liturgice din slujba
proscomidiei (« Regina a stat de-a dreapta ta, imbracatd Tn vesmint de
aur. . .»). evoca ideea intercesiunii (a mijlocirii) legata de parusie. intr-un
alt inteles, decoratorii amintesc ntruparea lui Cristos. Din aceasta
pricind, Maria poarta pe Isus pe bratul sting, pe bratul drept sau pe
genunchi; de fiecare datd, cu anume nuante de diferentiere. Pe bratul
sting, purtat, Cristos este duios aparat de mama sa; pe bratul drept,
prezentat, este oferit jertfa de mama indureratda «ca sa se plineasca
scripturile». Cristos, tinut cu amindoua miinile, in picioare ori pe gc-
nunchi, de Maria stind pe tron, aminteste Tnchinarea magilor si omagiul
credinciosilor (inspirat din acela, pe care il aduc supusii suveranului
lor). Arhanghelii, Tngerii, proorocii si episcopii, zugraviti pe suprafata
libera (pe conca si sub aceasta) si pe cilindrul longitudinal, se explica
usor. Cei dintii deriva dintr-o tema veche paleocresting, « majestas
domini», inspiratd din ceremonialul curtii imperiale: se Tnchind lui
Cristos, «impdaratul cerurilor». fingerii, la «facerea lumii», priveau
pe Dumnezeu «cind semana luceferii». Ei sint pretutindeni garda lui.
Proorocii sint pictati in legaturd cu ideea Tntruparii lui Cristos (« de la
duhul sfint si din Maria»), pe care au vestit-o cu atita vreme Tnainte.
Treimea este figuratd fiindca jertfa liturgica «este oferitd Sf. Treimi
laolaltd». Scenele evanghelice (bunavestire, invierea, inaltarea, rusaliile)
sint inspirate din liturghii si ilustreazd «anamneza» (comemorarea).

Este interesant si observam ca decoratorii se inspira, Tncepind
din sec. XII, din ce in ce mai mult din liturghie. Temele ilustreaza,
uneori literal si cu multd ingrijire, ideea jetfei «fara singe», riturile

* Biserica episcopalii din Roman a fost decorati cdtre mijlocul scc. XV I. incoronarea
Mariei, scenele din biblic si ilustratia rugaciunii domnesti (tatdl nostru) care se vad pe bolta
absidei principale, infatiseaza insa picturi tirzii.



PROOROCUL ZAHA-
RIA, picturi mura®i,
sec. XIIl (Biontochion,
Mistra]. (GM]

PROOROCUL ARON,
picturda muta 13 sec. XV
(Pantanassa, Mistia).
(GM)



PROOROCI*!. ILIE,
icoanJ 1795, Tuj Ko-
mJinej§fi {Musctil de
aul nl Republicii).

PROOROCII. IL1I*
piccmS murah, ict. XV
(Stntilic. Succjv.i).

PROOROCUL ILIE,
icoaol pe Midi, scc,
XI1X (Transilvania).
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AI’'0STO],, iiMiy.nc, scc.
V] (Djpiisici*ul lui Neon.
Havcnnn).

AI'ObTGLT, f«02jic,
*ec, VI (Bapmtcrul
i\ficnilor,Havcnna).(M).

APOSTOLI (in iltjtcn),
niimic, scc. X (Sf. Solia.
S.ilcnie). (M)









FVANGILIEL1S'I'I'L
MATIil, mozaic, scc. M|
(b.isilic.i S.in Vitale,
Jtnvennn). (M)

Sr. iSitku si d \mt-
AN, 11102lic, «cc, \1
(b.isilica Sami Cosim ¢
Oamiano, Roma). (M)






APOSTOLUL AN -
DREI, detaliu, pictura
murala, scc. N111 (S~nta
Maria Antica, Roma).

(M).

APOSTOL (Judccata
din urmi), picturd mura-
1a, scc, XII (catcdrala
Dmitric\v*ki din Vladi-
inir, U.R.S.S.). (M)

APOSTOL, dccaliu, mo-
zaic, scc. X1l (biscrica
San Paulo fuou Ic mura,
Roma).






DIN «<FAPTELE» APOSTOLULUI PAVEL, mozaic, sec. XII (Capela Palatina, Palcrmo). (M)

EVANGHELISTUL MATEI LITURGHISIND, picturd murala, sec, XI1I—XIV (Strciu). (IDS)
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MAICA DOMNULUI, mozaic, sec. XII (Sf- Matia si Donato, Murano). (M)

MAICA DOMNULUI PURTIND PE ISUS, doi athangheli, mozaic, sec. XIl (San Giusto, Triest). (M)






MAICA DOMNULUI PURTIND PE ISUS, picturd murald, scc. X1V (biscrica domneascd. Arges).
MAICA DOMNULUI PURTIND PE ISUS, doi arhangheli, picturd mural, sec. XV (Pantanassa, Mistra). (GM)

MAICA DOMNULUI PURTIND PE ISUS, arhangheli, pictura murald, sec. XVI (Munior).












liturgice si rugdciunile tainice. Aceasta cu deosebire in Balcani, apoi
in Tara Romaneascd si in Moldova. Tn minastirea Dobrovat, decorata
in prima jumatate a sec. XVI, Maria apare in bolta absidei principale,
in legdturd cu fintruparea lui Cristos si jertfa liturgica. intelesul temei
este explicat de inscriptia in slava bisericeasca pe care o citim la partea
inferioara, sub conca: « Ceea ce esti masd preacuratd a pflinii vietii,
care s-a pogorit de sus pentru mild si a daruit lumii viatda noua. . .».
Textul este luat din rinduiala impartdsaniei. « Piinea vietii» este Cristos.
« Masd preacuratd» este mama care l-a purtat, cum poartd « sfinta
masa» «trupul» si «singele», sub chipul pfinii si vinului.

Numeroase teme secundare, inspirate din vechiul si din noul
testament sau din liturghie (« typi si antity_pi») * formeazd un cortegiu
si Implinesc ori explicd tema principald. Tn legdturd cu Maria, vedem
astfel parintii si scene din viata ei; in relatie cu liturghia, ilustratii literale
si « figuri», prezentate in ordine sau imprastiate, se vad la partea supe-
rioara a emiciclului, pe boltile si peretii proscomidiei si diacontconului.
in unele regiuni, in Transilvania, Maramures si Tara Romaneasca
sint zugrdvite si pe fata de rasarit a timplei (aceea dinspre « sfinta masa »).

In mai multe monumente romanesti, datate din sec. XV III si prima
jumatate a celui urmator (datele privesc pictura murald), Sf. Treime,
infatisatda prin Dumnezeu-tatdl, batrin cu barba alba, Cristos si porum-
belul simbol al Sf. Duh, incoroneaza, in Tnaltul cerului, pe Maria. Icoa-
nele pe lemn si stampele au raspindit tema incorondrii Mdriei, care ne
intimpind cu deosebire in Transilvania. Tema nu se intllneste la Bizant
si nici in Orient. Este proprie Apusului. (Are drept izvor versete din
Cintarea cintarilor.)

in Apus, tema e infatisata incepind din sec. XIII. intr-un baso-
relief de la Senlis (Franta) vedem pe Maria de-a dreapta lui Cristos,
caditd de Tngeri cu faclii aprinse in miini. Poartd coroand pe cap, Si
Cristos o binecuvinteazd. La Notre-Dame din Paris, Maria este Thcoro-
natd de un nger venit din cer. Cristos o binecuvinteaza si-i ofera un
sceptru infiorat. Prooroci, sfinti, si ingeri sint jur Tmprejur (« curtea
reginei cerului»). Sculptura din catedrala Parisului dateazd din 1220.
Catre 1250, in catedrala de la Sens, Auxerre si Reims, Cristos nsusi
fncoroneazda pe mama sa. Sub acest aspect, incoronarea Mariei este
zugravita si la noi, in Moldova, pe peretii exteriori ai unor biserici
minastiresti, la Sucevita, de pildd. Tema a putut fi acceptatd, fiindca
amintea o traditie bizantind, si anume binecuvintarea coroanelor impa-
ratesti. in legdturd cu aceasta din urmad, relevdm coroana pe care 0
aduce un inger si 0 pune pe capui lui Mihai Viteazul in portretul cti-
toricesc din mindstirea Caluiu. Tngeri binecuvintind coroana se vad i
in sec. XV. Un inger, intr-adevar, incoroneaza pe Sf. Paraschiva, la
Dolhestii-Mari, si aiurea. Un text bisericesc foarte cunoscut cuprinde
apoi cuvintele iui Cristos: « Sd-mi fii credincios pind la moarte si-ti
voi da tie cununa vietii».

incoronarea Mariei s-a bucurat de mare raspindire si din pricina
cultului marial si teologiei apusene, inflorite dupa sinodul de la Trident,
in biserica noastra si in iconografia traditionala rdmine Insa un element
strain.

Patru teme importante formeaza temeiul decorului pictural al
peretelui absidei principale: cortul marturiei, mielul lui Dumnezeu, Tmpar-
tasirea apostolilor si sfintii spiscopi Tncadrati de sjintit diaconi.

* « Typi» sint faptele anterioare intruparii lui Cristos. « Antitypi» sint cele vestite Tn
vechiul testament si petrecute in noul testament. « Vechiul testament e umbra celor ce au

sd vie (skia ton mellonton); « trupul ¢ in Cristos ... iar umbra lui 1l precedd» (Pavel, 2, 17).



Cortul marturiei

Este o « figurd » a Mdriei si a intrupdrii lui Cristos. Tema se leagd de
ceremonii liturgice si de liturghia lui Vasile cel Mare. Aminteste taber-
nacolul evreilor si sdrbatoarea « corturilor». Cel dintii este cortul in
care se adaposteste lehova in mijlocul poporului sdu. Este numit « al
marturiei» pentru cd cuprindea tablele legii, care se chemau « marturie»,
Tn « lesire» este descris in capitolcle 26, 27 si 28. Era format din doud
parti: tabernacolul propriu-zis (cortul marturiei) si o piatda (ograda)
inclusa cu pereti de scinduri ( de salcim). Interiorul cortului era impartit
in doud, prin mijlocirea unui val de in, colorat cu purpura si impodobit
cu heruvimi brodati. in fatd, « sfinta» era masa «punerii ihainte» (pfi-
nile), candelabrul si altarul miresmelor. in fund, in « sfinta sfintelor»
era «arca aliantei». Patru finvelitori apdrau tabernacolul. Cea dintii
era de in si brodata cu heruvimi; cea de-a doua de par de capra, cea de-a
treia din piele de berbec, vopsitd cu rosu, si cea de-a patra din piele
de « dugong» (un mamifer marin din arhipelagul indian). Cortul martu-
riei era «casa lui Dumnezeu». Heruvimii formau curtea lui cereasca.
Era, in al doilea rind, locul unde «domnul» se intilnea cu Moise si
cu Aaron ca sa le vorbeasca. Tn sfirsit, se numea al marturiei, fiindca
se pastra acolo decalogul, dovada vointei dumnezeiesti. Fiecare obiect
infatisa un simbol. Arca aliantei era o cude mare de lemn de salcim,
imbrécatd cu pldci de aur, si menitd si pastreze tablele legii, urna de
aur cu mand si batul lui Aaron, care inflorise. inchipuia, in cugetarea
crestind, pe Dumnezeu intrupat, Maria si biserica. David a dantuit
in jurul arcei care avea indauntru tablele legii; Isaia a dantuit si el (dans
liturgic), tot aci, fiindcd Maria a « luat in pintece » pe Isus, « mostenitorul
legii».

‘ Candelabrul (sfesnicul) cu sapte ramuri avea sapte candele de aur
pe care un preot le pregdtea in fiecare dimineatd si seara, la vremea
cind se aprindea tamiia pe altarul miresmelor. Asezat 3n « sfinta», sim-
boliza mai multe lucruri; cele sapte zile ale facerii lumii, in primul rind.
Piinile « punerii inainte» stateau pe o masa de lemn de salcim imbracata
in aur curat. Erau facute din lamura (floare) de fdina, si erau in numar
de doudsprezece. Simbdta, preotii le mincau si se aduceau altele in
locul acestora. Piinea inchipuie hrana sufletului. Proorocul Elisei «a
inmultit-o» si a hranit o sutd de oameni cu doudzeci de piini de orz.
Cristos a «inmultit-o» cu prilejul predicii de pe munte. Sdrbatoarea
tabernacolelor tinea sapte zile si fnccpea in primele zile ale toamnei,
dupd sdrbdtoarea iertarii pacatelor. infatisa o «multumitd», dupd strin-
gerea recoltelor. Se aduceau jertfe, doi berbeci, patrusprezece miei,
lamura de fainad si un tap. Se ofereau, totodatd, frunze de lamii, de pal-
mieri, de mirt si salcie. Se indltau colibe in amintirea petrecerii evreilor
in pustiu, fiindcd de fapt despre aceasta era vorba in sarbatoarea cortu-
rilor.

in sinagoga de la Dura-Europos, pe malul Eufratului, au fost
descoperite si lamurite picturi murale datate dintr-o epocad greu de
determinat si restaurate pentru ultima data fnainte de mijlocul sec. Il
e.n. Sint ilustrate mai multe teme, printre care templul, arca aliantei
si cortul marturiei. Templul este in fund; pe laturi, vedem doudsprezece
corturi si, in pragul fiecaruia, un orant in picioare. in centrul scenei si
in primul plan, apare Moise, 1ingd un bazin, cu « varga» in mind. Doua-
sprezece riuri se desfac din bazin si se indreaptd, cite unul, spre cele
douasprezece corturi. Pictorul a ilustrat aci sdarbatoarea apelor, legata



de aceea a corturilor. intr-o a doua scena, Aaron invesmintat Tntr-o
mantie brodatd si cu ephodul pe piept, apare in picioare Linga
altarul jertfelor. Un ievit se pregateste sa jertfeascd un taur. Mai departe,
pe pereti, se vad sfesnicul cu sapte ramuri, arca aliantei si alte teme
legate de istoria acesteia. Picturile de la Dura-Europos sint cele mai vechi
privitoare la cortul marturiei si la tema pe care o studiem *,

Cortul marturiei este descris in epistola catre evrei a apostolului
Pavel (9, 1—6; 12, 20—24). Partea privitoare la acesta este cuprinsa
intr-o slujbd inchinatd Mariei si se citeste inainte de evanghelie. Lamu-
reste darurile si jertfele si aminteste rastignirea lui Cristos si Tmpar-
tdsania.

In bazilica Protaton, la Karies (Athos), vedem cortul si, pe altar,
tablele legii si o amfora. Moise si Aaron, zugraviti din fata, stau Tn picioare
de o parte si de alta a « sfintei mese». in trapeza dc la Chjlandari, Moise
si cu Aaron cadesc. Portretul Mariei este brodat pe inveiitoarea altarului.
Cortul marturiei e pictat in mai multe biserici de la Athos, dar nu apare
nicaieri atit de frumos si in amdnunte zugravit ca in biserica domneascd
de la Arges. Aci, altarul este pazit de doi serafimi. Pe invelitoare are
portretul Mariei fara Isus. Pe masa sint zugravite doua sfesnice, cutia
de mana si o amford, toate de aur, cizelate si impodobite cu pietre scumpe.
Moise si Aaron, inclinati adinc in fata altarului, cddesc, tinind fiecare
in mina o cutie de aur, numitd pyxidd, destinata sa cuprinda tamfia.
Poartd costume liturgice, tunici brodate, briie, si o pelerind verde
prinsa la git. Aaron are capul acoperit de un fel de mitrd, la partea
superioard, in dosul cortului, sint zugraviti proorocii Isaia si Eremia,
fiecare cu un pergament desfasurat in miini (inscriptiile sint sterse).
Doisprezece regi, purtind coroane pe cap si impartiti in doua cete, se
indreaptd, din stinga si dreapta, catre « sfinta masd». Sint Tnvesmintati
in tunici albastre, rosii sau verzi si « loroi» brodate si impodobite cu
madrgaritare. Tin Tn miini amfore de aur cu doua torti, sau pyxide ornate
cu madrgdritare si pietre scumpe.

Tema reapare, in Tara Romaneascd, Tn biserica cea mare a minastirii
Cozia; la Govora, Surpatele, in biserica domneascd de la Tirgoviste,
la Caluiu; in biserica Doamnei din Bucuresti si in aceea a Adormirii
Maicii Domnului din Rimnicu Sarat. in Moldova, cele mai fiumoase
exemple se vad in minastirile Sucevita si Dragomirna. Tn Serbia, cele
mai alese sint cele din Gracanica (1321) si Lesnovo (1349). Tema este
inspirata, se pare, si dintr-un vechi rit liturgic de origine constanti-
nopolitaod. La Bizant, dupa vdahodul cel mic ti cintarea isodikon-ului,
patriarhul si imparatul cddeau impreuna altarul. Regii care aduc daruri
amintesc, la rindul lor, ofranda triburilor lui Israil.

in mindstirea Snagov, picturile murale au fost restaurate Tn mai
multe rinduri. O scend zugravitd in absida anexda de miazanoapte, se
leagd din punct de vedere iconografic, de sec. X1V si de decorul original
al monumentului. infatiseazd cortul marturiei. Pe altar vedem « sfintele
vase». Moise tine tablele legii in mina stingd. Cu cornul de rugaciune
legat pe frunte, a fost zugravit, in picioare, la dreapta acestuia. in stinga,
e Aaron; Maria orantd, cu Isus pictat pe pieptul ei (intr-un medalion),
apare la partea superioara a scenei. Jos, ih primul plan, vedem pe Nadab
si Abiud, invesmintati ca episcopi si cu cadelnite in miini. Culcati la
pamint, fara suflare, ei amintesc si ilustreaza un text din Levitic (70,1—5).

Cortul madrturiei este zugravit pe peretele absidei principale Tn
legatura cu Maria si intruparea lui Cristos. Aceasta Tn primul rind.

* Zaharia, 14, 8-10; 16-19.
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intr-un al doilea inteles, el izvoraste din liturghie. In multe monumente,
in genere In cele de traditie zisa « cretand », tema este Tnlocuitd de « li-
turghia Tngereascd». in relatie directa cu liturglua, si infatisind un « rit»
(act, ceremonie), std cea de-a doua temd principald: « mielul lui Dumne-
zeu» (loan, 1, 29). Din lsaia si din evanghelie, « mielul lui Dumnezeu»
a trecut in liturghii. Este pomenit in slujba proscomidici si in ritul
« melismos» (merismos) care precedd Tmpadrtdsirea.

in primele timpuri ale crestindtatii avea loc «ospatul cel sfint»,
Este descris in evanghelii si de apostolul Pavel *. Ceremunia ne este
cunoscutd prin texte din sec. 1si Il *T Ospatul euharistie a fost legat,
in pictura catacombelor, de mintuirea lumii, infdtisata in teme din noul
testament (bunavestire, botezul lui Cristos, invierea lui Lazar). Se vad
scene de ospete. Exemplul din Capella Graeca dateaza din prima juma-
tate a sec. Il. in jurul unei mese in forma de potcoava, pe care sint
asezate mincdruri, un peste si cosulete cu piine, stau sapte comeseni.
Personajul cel mai de seamd este asezat in coltul din dreapta, la locul
de cinste. El rupe plinea. Ritul poartd numele de frac/io panis si e asociat
amintirii cinei celei de taind si impartdsaniei. Tn catacomba Karmuz,
linga Alexandria, in absida numitd Cella memoriae, se pastreaza picturi
deosebit de interesante. Dateaza din sec. 11l si arata ospatul euharistie,
inmultirea piinilor si a pestilor. Cristos apare Intre apostolii Petre si
Andrei. O scenda anume cuprinde trei credinciosi stind la masa culcati
pe canapele si mincind cum era obiceiul in antichitate. O inscriptie
greceasca nc lamureste cd acestia « maninca evloghiile lui Cristos».
Cuvintul evloghie e folosit de Pavel cind vorbeste de « singele domnu-
lui». Sf. Chirii numeste cu acelasi cuvint pSinea si vinul euharistiei.
Picturi din hypogeul l.ucinei, la Roma (sec. Il), aratd pe masa peste,
piinilc si vinul euharistie. Bazilicile Romei, in sec. IV, V, VI si VII,
sint Tmpodobite cu picturi murale (deseori in mozaic) in carc apare
un miel Tn rai Tnconjurat de animalele din vedenia sf. loan. Tema este
inspiratd din apocalips, si asa o vedem la Santi Cosma e Damiano,
San Paolo Fuori le Mura, in baptisteriul din Latran etc. Este vorba,
ca atare, de un alt izvor de inspiratie, care a ramas drag Apusului.
San Vitale din Ravcnna este insd un monument bizantin, legat de Con-
stantinopol. Pe boltd, in vecindtatea arcului triumfal vedem aci un miel,
pictat intr-un medalion, inconjuratde ingeri si de apostoli. Jertfele
lui Avraam, Avei si Melchisedec, «figuri» din vechiul testament ale
jertfei euharistice, definesc caracterul liturgic al temei.

Deosebim doud intelesuri ale temei «mielul lui Dumnezeu».
Cel dintii izvoraste din apocalips, si va fi studiat intr-altd parte: cel
de-al doilea este mielul, simbol liturgic al jertfei Iui Cristos. Ca atare,
se leaga de doua rituri, al prosenmidiei si merismos-ului. Tn acest de-al
doilea nteles, apare figurat in monumentele de artd ale Bizantului
si Orientului sub doud infatisari: un miel alb cu capul (uneori) Tncon-
jurat de nimbul circular si cu crucea sprijinitda pe trupul sau; Cristos
asezat pe « sfintul disc» si adapostit de stea (asteriscos) si un pro-
covat.

Cea dintii infatisare a fost interzisa de sinodul « In trullo». A stdruit
totusi in monumente balcanice, la Perustita, in Bulgaria, de pilda, si
in bisericile moldovenesti, decorate la sfirsitul sec. XV si in cel urmator.
Cea de-a doua, de ordine strict dogmaticd, caracterizeaza arta bizantina

* Luca 22,19; Marc u, 14,22, Matei, 16, 26; Pavel, llpis/ofa 1 catre corin-

tieni, i, 23—38. S )
** Climcnt, lipistnia 7 59, 61. J ustin, Apologia, /, 6, 1, 65.



ti marea majoritate a picturilor murale din tarile de traditie constanti-
nopolitand, saloniciand si romaneascd. intr-un numar de opere de art,
« mielul lui Dumnezeu » este numit si Cristos mort, coborit de pe cruce
si asezat pe « piatra » rosie de la Efes, sau pe giulgiul siu. Asa il vedem
pe celebra lucrare in smalt « Stroganov », executatd In Rusia in sec.
XI1. Doi ingeri inclind aci ripide deasupra lui Cristos mort, iar inscriptia
ne ldmureste cd e vorba de « Isus Cristos culcat» (pe piatra lui de mor-
mint) si « Impartits. Pe renumitul epitaf de la Ohrida, lucrat pe vremea
imparatului Andronic al ll-lca Paleologul, Cristos mort se odihneste
pe lespedea funerara. Doi ingeri inchind ripidele deasupra lui. In col-
turile epitafului sint brodate simbolurile lui Matei, Luca si loan; al
lui Marcu este inlocuit cu un altar la care slujesc Vasile cel Mare si
loan Gurd de Aur, episcopi. Pe « sfinta masa» este Cristos copil asezat
pe disc, si potirul liturgic.

Broderia ilustreaza jertfa euharisrica (amnos). In biserica domneasca
Sf. Nicolae de la Arges (sec. X1V), Cristos mort se odihneste pe piatra
mormintalda. Are trupul si capul invelite cu giulgiul. Un baldachin cu
colonete, asemenea acelora ce se vad Tn multe biserici deasupra « sfintei
mese», lamureste scena. Vedem de altfel si perdelele care inchideau,
pe vremuri, in anumite momente ale liturghiei, altarul. Doi ingeri
inchind ripidele; altii Tnaltd sfesnice si vase de aur din care se ridica
fumul de tdmiie. Tema ilustratd este « mielul lui Dumnezeu ». La Evan-
ghelistria, la Mistra, monument decorat tot in veacul al I1V-lea, Cristos
apare in picioare in potir. Alaturi de acesta sint pictati un inger preot
si un finger diacon.

Monumentele, vom cita pe cele mai de seama, nc ajutd sa pricepem
lucrurile. La Ljuboten in Serbia, Isus Emmanuel e pe bolta proscomidici.
Pe perete vedem discul in care e culcat Isus copil. Doi « sfinti episcopi»
se apleacd deasupra lui, iar cel din dreapta impinge copilul cu copia,
in Capela palatind din Palermo si la Dafni, linga Atena, pictorii s-au
inspirat din cuvintele lui loan Botezdtorul. Tn cel dintii monument
acesta din urmd se indreaptd catre Maria care tine in brate pe Cristos.
Pergamentul desfasurat din miinile sale poarta vorbele « latd mielul
lui Dumnezeu». Tn Moldova vedem un miel alb in cadrul ferestrei
tle la rasarit; dedesubtul lui e pictat Cristos culcat pe disc. La Balinesti
(1499), Isus copil pe disc, acoperit de procovat, e pe «sfinta masa»,
incadrat de evanghelie si potir. La Parhauti (1522), Isus copil pe disc
este acoperit de stea si de procovdt. Doi Tngeri si un serafim sint pe
laturi, iar alti serafimi si ingeri cu ripide Tmplinesc scena. La Humor
si la Vatra Moldovitei (prima jumatate a sec. XVI), aflam din nou un
miel in locul lui Cristos. La Voronet, Isus pe disc adapostit de stea si
de procovét este pazit de arhanghelii Mihail si Gavril, purtdtori de ripide.
intr-o icoand din biserica din R&daseni, loan Botezatorul poartd pe
Cristos culcat Tn disc. Este vorba de o tema frecventd in arta rusd de
la sflrsitul sec. XVI si de o inriurire tirzie.

Tema « mielul lui Dumnezeu », sub o infatisare ori alta, a fost pic-
tatd pe peretele absidei principale sau la proscomidie. Tn cel dintii
caz, in legatura cu merismos-ul; in cel de-al doilea, pentru a ilustra
ceremonia care se savirseste la protezd, si pe care am descris-0. in absida
principald, subiectul a fost, de obicei, ilustrat in bolta si pe laturile
ferestrei de la rasarit; uneori, sub aceasta. De la o vreme, si anume din
sec. XVII, decoratorii I-au legat de absida anexa (proteza sau prosco-
midia). Aci au gasit mijlocul s&-I dezvolte si sa-1 explice. A fost astfel
despartit de celelalte doua teme esentiale, impartdsirea apostolilor si
episcopii. Suprafetele reduse pe care le-au avut de ccle mai multe ori



la indemind, desfasurarea primita de tema cortului marturiei sau de
cele dintfi si Tnmultirea « figurilor » liturgice, explicd greutatile picto-
rilor si solutia la care au fost nevoiti sa se opreasca.

Se petrece «in ceruri», unde acestia din urma liturghisesc cu Cristos,
«mare preot». in liturghiile de rit bizantin, cind slujeste un arhiereu
si se ajunge la ceremonia impartdsirii, acesta ia de pe disc particica
insemnata cu literele XC. Cu ajutorul « copiei» o Imparte in atitea bucati
citi liturgisitori (preoti si diaconi, ori arhierei, preoti si diaconi) se afla.
Se Tnchind catre toti, « isi cere iertare» si se impartaseste cu particica
rezervata lui. Cheama apoi pe preoti si pe diaconi. Acestia se prezinta
la rind, Tn ordinea ierarhica, si primesc pe miinile asezate una deasupra
celeilalte, in chip de « tron», « sfintul trup» rezervat fiecdruia. Episcopul
si coliturgisitorii manincd «sfintul trup», dupd ce au recitat in taind
si rugdciunea lui loan Gura de Aur urmatd de o a doua. la in mlini potirul
si procovatul (acoperitoarea lui). Bea de trei ori, isi sterge buzele cu
valul si saruta potirul. il intinde apoi preotilor si diaconilor, care beau
dintr-insul. Picturilc ilustreaza ritul.

Izvorul temei trebuie cdutat Th comentariile lui loan Gurd de Aur
si ale lui Chirii asupra epistolei catre evrei a apostolului Pavel (8, 1; S,
5-6)

Una din cele mai vechi infatisari ale impartasirii apostolilor este
aceea de la Karmuz lingd Alexandria. Pe pyxida din Cartagina, aflata
in muzeul din Livorno, Cristos este asezat la centru si are doud cusuri
pline cu pline la picioarele sale. Sase apostoli intind miinile, acoperite
de mantie, ca sa primeasca piinea pe care le-o da Cristos. Tn catedrala
din Serres (Macedonia), Cristos este pictat de douad ori, la stinga si la
dreapta altarului. in dreapta, tine discul in mina stingd si, cu dreapta,
da « sfintul trup» apostolului Petre care-1 primeste pe miinile ncrucisate
in chip de tron. in stingd, Cristos da «sfintul singe». Pictura dateaza
din sec, XI. La Queledjlar, in Capadocia, altarul impodobit cu pietre
scumpe este adapostit de baldachin (ciborium). Cristos este figurat ca
in exemplul precedent. n stingd si dreapta, vin spre el cei doisprezece
apostoli. O inscriptie cuprinde cuvintele: «Luati mincati, acesta este
trupul meu». La Sf. Sofia din Kiev, vedem, pe altar, discul si steaua.
Cristos, invesmintat dupa moda anticd a Siriei, e pictat de doua ori:
in dreapta da « piinea» apostolului Petre, care e urmat de alti cinci apos-
toli; in stingd, «vinul» altor sase. Inscriptii grecesti dau cuvintele
euharistiei («Luati mincati...»; «Beti dintru acesta toti, acesta este
singele meu. . .»). La Sopodani (sec. XI11), in Serbia, intimpindm aceeasi
dispozitie. Tn biserica domneasca din Arges (sec. XIV), un altar mare,
adapostit sub «ciborium», apare in centrul scenei. Cristos Tn vesminte
antice e pictat de doud ori, in stinga si dreapta « sfintei mese ». ingeri
diaconi cu ripide Tmpodobite cu chipuri de serafimi, sint lingd el.
Apostolii formeaza doud cete. Compozitia aminteste impartasirea aposto-
lilor din Staro Nagoricno (Serbia). La Studenica, in biserica lui Milulin,
sint doud altare si Cristos pictat de doud ori si de fiecare datd cu doi
ingeri diaconi lingd el. Tn biserica Brontochion de la Mistra, fondul
aratd un zid si o colonada. Cristos, Th vesmint antic, dd sd bea din potir
primului apostol; ceilalti, grupati Th adincime, fsi asteapta rindul.
La Peribleptos au fost zugravite doua cdicule In colturile scenei si un
ciborium cu stilpisori bogat Impodobiti in dosul altarului. Cristos



dd «pfiinea» apostolilor. O a doua scend, compusd aproape la acelasi
timp, ilustreaza impartdsirea cu « vinul». Intr-un al doilea grup de monu-
mente, Cristos apare in vesminte de episcop. La DeCani, de pildd (sec.
X1V), el poartd saccos si e cu capul gol. Arhitecturi bogate, un portic
cu arhitrava si coloane cu cdpitele bogat impodobite, formeaza fondul.
Deasupra acestora se vad stofe scumpe Intinse pentru impodobire,
asa cum era traditia in Orient si a ramas in Apus, de-a lungul evului
mediu si pind astazi. La Cucer, Cristos este tot in vesminte de episcop.
La Ravanica, in sec. XV, poartd, in afara de saccos, epitrahilul si omo-
forul. Episcop este pictat si la Muntele Athos, Th paraclisul Sf. Nicolae
al Lavrei.

La Backovo si Zemen, in Bulgaria, Cristos e invesmintat dupd
moda anticd; vedem un singur altar.

in Moldova, una din cele mai vechi infatisari ale temei ne e data
pe o broderie din tezaurul de la Putna, datatd din 1481. Cristos, in
vesmint antic, lingd altar, priveste Tn sus, unde apare Maria orantd, si
tine in miini discul cu particelele «sfintului trup». Apostolii ridica
Hecare mina dreaptd. Scena aminteste rugaciunea de multumitd care
se recitd dupa Tmpartdsire. Picturile murale din bisericile moldovenesti
asaza Tmpdrtdsirea apostolilor, la rdsarit pe peretele absidei principale.
Sint pictate, deseori, doud scene si in fiecare Cristos si altarul. La Popa-
uti (scc. XV) arhitecturi bogate formeaza fondul; cele doua altare cu
acoperaminte rosii nu poarta nimic. Cristos, imbrdcat in tunicd rosie
si mantie albastrd, are Iinga el de fiecare datd un inger diacon. La Suce-
vita, la sfirsitul sec. XVI sau in primii ani ai celui urméator, ngerul
diacon cdadeste. Evangheliarul mitropolitului Anastasie Crimca, Impo-
dobit cu miniaturi, cuprinde arhitecturi complicate, ziduri de oras,
0 casd cu doud rinduri, biserici. Vedem si un cedru sau pin. La altar,
Cristos episcop poartda omoforul si mitra, desi arhiereul nu le reia cind
slujeste impartasirea, decit la sfirsitul ceremonici, in timpul ectentilor
diaconesti. Scena este prezidata de « cel vechi de zile» pe care-1 vedem,
la partea superioard, spre stinga, in nori. Raze aduc binecuvintarea
pe capu! apostolilor. Compozitia ilustreaza ideea jertfei, adusa Sf.
Treimi.

Tmpartasirea apostolilor e o temd esentiald de decor a absidelor
principale. Se desfasoara, de obicei, pe primul sau al doilea registru
al peretelui de rasarit. Tn bisericile caracterizate prin ilustratii liturgice
organizate si dezvoltate, asa cum sint cele moldovenesti din sec. XVI
si XVII si balcanice (sec. XIV—XVII), «figuri» inspirate din vechiul
si noul testament implinesc intelesul scenei si il definesc. Traditia rusa
si icoane ale acestei lumi, datate din sec. XV si XVI, au introdus com-
plicatii si rafinerii de interpretare teologicd izvorite mai ales din imno-
grafie. Acestea au pdtrans in Moldova. Ne intimpind la Sucevita. Prin-
cipalele « figuri» ne vor ocupa mai departe.

Pe zona inferioara a peretelui absidei principale, traditia asaza
din epoci indepdrtate si pind astdzi, portrete de episcopi si diaconi,
in picioare. Din punct de vedere artistic, acestea formeaza un fel de
sprijin al decorului infdtisat pe perete. Istoriceste prezintd o deosebitd
importanta iconograficd. La origine, in arta paleocrestinda vedem epis-
copi pictati pe bolta absidei principale. Amintim, drept pilda, portretul
papei Felix al IV-lea in biserica Santi Cosma e Damiano (Roma)
si pe acelea ale papilor Symmach si Honorius la Sant’Agnesc Fuori
le Mura. La Sant’Apollinare in Classe, un episcop orant ocupd acelasi
loc. Sint fintemeietorii monumentelor sau donatorii de seamd. Tn



aceasta din urmad apar insa si alte patru portrete de arhiepiscopi, intre
ferestre, pe peretele emiciclului. Sint pictati in interioare luxoase, in
vesminte de slujba si cu pallium. Tin carti inchise in mina stinga si
binecuvinteazd cu dreapta. Firide acoperite de cite o conca, arata palate
sau bazilici.

in relatie cu hramul monumentului, a fost pictat Sf. Nicolae, in
bolta absidei principale, in biserica domneascd din Arges si in alte
monumente medievale. in citeva din acestea, datate din sec. XIV, XV
ori XVI, in Balcani si in Tara Romaneascd, vedem pe loan Gurd de
Aur in vesmint episcopal. Aceasta Th legdturd cu ansamblurile liturgice
dezvoltate. loan Gura de Aur este autorul liturghiei care se slujeste
in cea mai mare parte a zilelor anului. Monumente tirzii, din sec. XVII,
XVIHI ori XIX, asazd si alti episcopi pe bolta emiciclului, fard temei
si ratiune iconografica.

Locul acestora este ocupat uneori de apostoli, figurati in picioare,
portrete prezentate din fatd sau slujind. Cele mai vechi exemple le-am
intilnit in Capadocia, in capela zisd a Sf. Eustatiu. Tin in miini rotuli
sau carti (codices) si binecuvinteazd. Sint insotiti de loan Botezdtorul.
Traditia orientala capadocianda a fost urmata in Catalonia spaniolg,
la Sant Pere del Burgal si la Esterri de Cardos; si in Italia de miazazi,
la Foro Claudio, linga Sessa (sec. XI). Tn acest din urma monument,
printre apostoli apare si un arhanghel cu un glob incununat de o cruce,
in Sicilia, la Monreale, cei doisprezece apostoli si doi arhangheli inca-
dreazd pe Maria. La Sintd-Marie-Orlea, Tn tara Hategului, apostolii
sint pictati, la fel, in locul episcopilor. La Streiu, in aceeasi regiune,
picturi (sec. XIII) i prezintd citind, binecuvintind, ca in cursul unei
liturghii. loan tine potirul in mind. Deosebim astfel o traditie orientald
adusa de calugarii ordinului Sf. Vasile cel Mare in sudul Italiei si, de
aci, sau pe alta cale, patrunsa in Transilvania.

fn marea majoritate a monumentelor de traditie bizantina, cpiscopii
sint zugrdviti in picioare si in vesmintele de slujbd, pc ultima zona a
emiciclului. Poartd carti Tnchise in miini sau «cartele», pergamente
(rotuli) desfdsurate, pe care se citesc rugdciuni tainice sau « ecvoneze »
(vosglasuri) liturgice. Sint cu capul gol si, deseori, fard nimb. Coroana
(mitra) apare in epoci tirzii, incepind din a doua jumatate a sec. XVI
sau in sec. XVII. Sint invesmintati in feloane brodate cu cruci (polysta-
vria) si au omoforul pe umeri. Pina in sec. XV, numai doi episcopi
poartd saccos (ornat imparatesc acordat la Bizant, asemenea unei inalte
distinctii, arhiepiscopului Constantinopolului si unuia ori altuia dintre
cei mai distingi arhiierarhi). Vedem, de obicei, in saccos, pc loan Gurd
de Aur si Vasile cel Mare. Sint pictati, Tn centrul peretelui, dc o parte
si alta a ferestrei de rasdrit. in decursul vremurilor, saccos-ul a devenit
comun tuturor episcopilor, n practica liturgica si pe peretii monumen-
telor.

De interes sint doua fapte: criteriul de alegere a episcopilor figu-
rati si ordinea in care sint rinduiti. Catre mijlocul evului mediu, in
sec. X1 si XII, aflam portretele episcopilor doctori, teologi autori de
scrieri si invatati. Cu acest titlu, ocupa locul intli Vasile cel Mare si
loan Gurd de Aur si, mai departe pe zond, Atanasie cel Mare, Chirii
al lerusalimului si Chirii al Alexandriei. Precdderea datd episcopilor
doctori, traditie bizantind, apare In Tara Roméneascd, la Arges. in
Maramures, desi suprafata ingdduie greu inmultirea figurilor, vedem
pictati numerosi episcopi doctori, dintre care nu lipseste patriarhul
Ghcrman, autorul operei de care am pomenit des, « Istoria eclesiasticd »
(autor indoios; poate numai ordonator ale textelor care compun



aceasta lucrare). Locul al doilea a fost dat de biserica, « sfintilor epis-
copi luptatori pentru credintd », lui Nicolae al Myrelor Lyciei si Spiridon
al Tremitundei. Au luptat in cel dintii sinod ecumenic de la Niceea
si au facut «minuni». Acatistele lor, poeme liturgice populare si de
mare raspindire la Bizant si in Orient, le pun in lumina, alaturi de
minee, activitatea. O a treia categorie de episcopi este formata din autorii
de liturghii hotariti de traditie: Vasile cel Marc, episcop doct, caruia
i se datoreste liturghia ce-i poartd numele, loan Gura de Aur, carc a
organizat, folosind pe cea dintii, liturghia slujitd in cea mai marc parte
din an; Grigorie, papa Romei (dialogul, Dvoestlov), cdruia i s-a atri-
buit, fara temeiuri clare, liturghia numitd «dinainte sfintitd». Rindul
episcopilor autori de liturghii a fost implinit cu cpiscopi liturgisii,
comentatori. Au aparut astfe! Simion Thessalonicianul si, in unele
monumente din sec. XV, Nicolae Kabasilas, care, cum dovedesc ulti-
mele ccrcetdri, nu a fost episcop. A patra categorie este formata din
episcopi «marturisitori».

Suprafata de pictat a ingaduit zugrdvirea a patru, sase sau mai
multi episcopi. Au fost alesi, incepind din sec, X1V, cite doi sau trei
episcopi din fiecare categorie. Nu a lipsit niciodatd, pind la Tnceputul
sec. XVIII, nici la Bizant, nici in Orient, Vasile cel Mare si loan Gura
de Aur. La Dafni aflam portretul lui Silvestru, Antim, Abercius, Elef-
terie, Grigore din Agrigent, pe peretele protezei diaconiconului si pe
bolta absidei. La Sf. Luca, in Phocida, monument zugrdvit in sec.
X1, ca si precedentul, Vasile cel Mare, loan Gura de Aur si Grigore
au locul Intli. Urmeazd, pe arcade, Grigorie lluminatorul (al Armeniei),
Grigore de la Nissa si cei trei episcopi care au slujit la « Adormirea
Maicii Domnului» (dupd o anume traditie), Hyeroiei, Philotei si Dio-
nisie. La Sf. Sofia din Kiev vedem pe Vasile del Mare, loan Gura de
Aur, Nicolae, Grigore de la Nissa, Grigore Teologul, Atanasie, Tihon,
Metodie, Evloghie, Flavian, Chirii si Policarp. Nicolae are locul de
cinste la dreapta altarului. La San Marco din Venetia, Petre, Marcu,
Nicolae si Hermagoras isi au portretele in plind lumind. Aceasta Tn
sec. XI, epoca in care au fost preferati, se vede (alaturi de Vasile cei
Mare si loan Gura de Aur), episcopi ai bisericilor nationale sau prea-
mdriti de traditiile regionale. in Capadocia, la Keledjlar, « teoria» epis-
copilor cuprinde pe Spiridon, Hipatie, Cbiprian, Nichifor, Proclu si
Ignatie. La Elmale-Kilise, pe lingd Vasile cel Mare, loan Gura de
Aur si Grigore, iau loc Nicolae si Hipatie.

Diaconi, doi sau mai multi (dupa suprafata avuta la Tndeminad)
sint pictati, la capetele « teoriei»* episcopilor, la miazanoapte si miazazi,
in stihare diaconesti, cu orarul, si avind in miini cadelniti. Deseori,
umarul si bratul sting le sint acoperite de valuri brodate (cervele); cu
mina Tnvelitd de acestea, tin un fel de boluri metalice sau cutii de
aur (pyxide), care cuprind miresme (tdmlie, smirnd). Asa se vad in
Capadocia, in Italia meridionald. Din sec. VII pind in sec. XV sau primii
ani ai celui urmator, se pare, pyxida a fost inlocuitd cu chivotul (kivo-
tion) de aur (argint aurit), care are forma unei biserici. Cu chivotul
pe umar, oficiazd pina astdzi in minastirile mari moldovenesti, diaconii,
la privigheri si praznicele Tmpardtesti. De obicei au fost pictati diaconii
Laurentiu, Stefan, Roman si Euplos (Euplu). La Dafni, Laurentiu si
Euplos sint pe peretele diaconiconului; Stefan si Rufin Ta prosccmidie.
La Sf. Sofia din Kiev vedem pe Stefan si Laurentiu, iar in Capadocia,
la Elmale-Kilisse, Ghcrcme si Qaranleg-Kilisse, citim numele diaco-

* Teorie, sir; Insiruire ori aliniere procesionald.



oilor Abib si Aitalas. Cel dintii tine o cruce, iar cel de-al doilea o cddel-
nitd. La Sf. Nicolae din Arges sint zugraviti Stefan, Roman si Parmena,
aldturi dc altii care dateaza din sec. XVIII. n Serbia lipsesc rar; Stefan,
Roman, Laurentiu si Isaur. Pe Pala d’Oro din San Marco (Venetia),
Laurentiu si Stefan sint incadrati de Elefterie, Vichentie si Fortunat.
La Sf. Petre din Tirnovo, Demetrian e lingd Filip. Ne-am oprit asupra
numelor «sfintilor diaconi», pictati in diferite monumente celebre ale
crestinatatii bizantine si orientale, pentru a ardta cd acestia au fost
alesi, in genere, dupa criterii traditionale si regionale. in adevar, rareori
intilnim diaconii din textele evanghelice*.

Chipul cum sint figurati diaconii derivd dintr-o traditie veche
orientald, pastratd in monumente din sec. VI si anume din obiceiul
de a zugrdvi pe preotii vechiului testament, pe Aaron si Zaharia, mai
ales, cu cadelnita in mina dreapta si cu pyxida dc tamfie in mina stinga.
Catre sec. XI, aceasta a fost nlocuitd cu o pyxida care cuprindea « sfin-
tele», si care a luat cu vremea forma chivotului-biserica (in sec. XV
apare pe «sfinta masd»). Lucrul esential e cd diaconii sint infatisati
oficiind. Faptul acesta a atras modificarea temei episcopilor.

in Orient si 1n Italia meridionald, acestia erau pictati in atitudini
liturgice si slujind. Asa-i vedem si la Streiu, in Transilvania. La Bizant
a domnit Insd altd conceptie si anume aceea a portretelor istorice:
episcopii sint zugraviti cu fata spre privitor, «spre amintire», asa
cum li vedem in monumente romane (din Roma) si cum sint Infdtisati
Justinian si Teodora, incadrati de curtenii lor, la Ravenna. Din sec.
X1V inainte, in Balcani si in tarile de traditie bizantind, in Serbia, Bul-
garia si tarile roméne, episcopii sint zugraviti usor intorsi, din profil;
cei de la miazanoapte se indreapta catre fereastra de la rasarit a absidei
principale; cei de la miazdzi, de asemenea. Sint Inchipuiti in mers litur-
gic, procesional. in cadrul ferestrei de rdsdrit, ori deasupra si pe mar-
ginile acesteia, locul este ocupat de tema «mielul lui Dumnezeu » (amnos).
Pictorii au legat tema « sfintilor episcopi» de aceasta. Asa se petrec
lucrurile in monumentele sirbesti din veacurile XIV si XV, in cele
din Tara Roméaneasca si Moldova (sec. XV si XVI). Relatia dintre
aceste doud teme si-a pierdut insa intelesul in cursul sec. XVIII, cInd
« mielul lui Dumnezeu», de multe ori, nu mai este pictat. A rezultat
din aceasta si libertatea pe care si-au luat-o pictorii de a nu respecta
ierarhia episcopilor, precum si aceea de a-i invesminta in chipuri fan-
teziste.

Textele scrise pe cartele dovedesc, la rindul lor, ignorarea unui
criteriu precis. in adevar, fiindca e vorba de ilustrarea liturghiei, aces-
tea urmeazd s& fie formate din citatii (rugéciuni «tainice», eefoneze)
care sd se urmeze una pe alta, sa fie in continuitate. Tn biserica dom-
neasca de la Arges, acesta e principiul. Remarcdm cd aci sint scrise,
in ordine, rugdciuni din liturghia «dinainte sfintitd». Tn marea majori-
tate a monumentelor din sec. XV si XVI, citim rugaciuni «tainice»
din liturghia lui loan Gurad de Aur, asezate in ordine, asa fel ineit pe
cartelul din miinile episcopului zugrdvit la dreapta ferestrei de rasarit
(a absidei) —acesta este locul intii —apare un text de la inceputul
liturghiei; pe acela din miinile episcopului de la stinga ferestrei (locul
al doilea), rugdciunea care urmeazd. Cea de-a treia este scrisa pe cartelul
episcopului pictat la miazazi, 1Tngd cel de la fereastrd (locul al doilea),

* Stefan, Filip, Prohor, Nlicanor, Timon, Parmena, Nicolae, Antiohiemul; Faptele
Apostolilor, Erminia de la Athos numeste tot sapte diaconi: Stefan, Roman, Euplu, Laurentiu,
Rufin, Veniamin si Chirii.



rugdciunea care urmeaza. Cea de-a treia este scrisa pe cartelul episco-
pului pictat la miazazi, linga cel de la fereastra (locul al treilea). Ruga-
ciunea urmatoare, se citeste pe cartelul episcopului asezat in locul al
patrulea (ITngd cel din stinga ferestrei de rdsdrit), si asa mai departe.

Decorul absidei principale este format din portretul Mariei, cortul
madrturiei sau liturghia Tngereascd, « mielul lui Dumnezeu», si episcopii.
Cea de-a doua si a treia temd por fi inlocuite cu Tmpartasirea apostoli-
lor. Un numéar de teme de al doilea ordin implinesc decorul, atunci
cind suprafata ingaduie: portrete, scene evanghelice, luate din evan-
gheliile canonice ori din apocrife, si « figuri» Liturgice.

Portretul cel mai des intilnit este al lui loan Botezatorul (Pro-
dromul). Tn cupola capelei Palatine, la Palermo, poartd un rotulus
desfasurat pe carc citim cuvintele evangheliei (loan, /, 29—30). La
Dafni, in aceeasi epoca, este pictat la proscomidie, ca si la Nerezi si
Gracanica, in Serbia. Inscriptia citatd ne explici prezenta lui. E in
relatie cu «mielul lui Dumnezeu» si liturghia proscomidiei. Cind
apare in cupola, ca la Martorana si in alte exemple, figureaza cu titlul
dc cel din urma prooroc*. Poartd uneori aripi; in biserica domneasca
de la Arges, de pilda, biserica episcopald a lui Neagoe (panoul mural
pdstrat in Muzeul de artd din Bucuresti), Dobrovadt, Sucevita si Hlincea
(sec. XV1). Aceasta, potrivit unei proorociri a lui Maleahi (cap. 111, 1).

Doua alte portrete aratd pc parintii Mariei, loachim si Ana. Sint
zugraviti de obicei la proscomidie. Fac parte dintr-un ansamblu, uneori
dezvoltat, care ilustreazd viata Mariei, dupd evangheliile apocrife. O
aflam in bazilica cimitirului Sf. Valentin, pictatd in sec. VII. Scene din
viata Mariei apar des in Capadocia, Incad din sec. X. Ciclul nu s-a dez-
voltat bogat insa decit incepind din sec. XI: in Serbia, la Sopocani,
Arilie si Gradac, in sec. X1l si XIIl. Tn acest din urma monument,
istoria Mdriei e zugravita pe o frizd din nartex. Vedem pe Ana, mama
Mariei, In gradind, intflnirea lui loachim si Anei la poarta de aur, nas-
terea Mariei, loachim si Ana mingiind fetita (Maria), loachim si Ana
care duc pe Maria in fata preotilor (intrarea in bisericd). in mitropolia
din Mistra (sec. XIII), viata Mariei se vede pe peretele de miazazi al
naosului, alaturi de viata lui Cristos. Tn Transilvania, la Strei-Sin-
Giorgiu (primii ani ai sec. XV), tema impodobeste absida principala,
dupa pilda unor biserici din Capadocia (Tokale-Kilise) si altor monu-
mente. La Sintd-Marie-Orlea (sec. X1V), in Hateg, o intilnim pe peretele
de miazdnoapte a naosului, in ultima zona. Pictorul s-a inspirat din
protoevanghelia lui lacov (4, 50,4). Cea mai frumoasa dezvoltare ne
intimpind in biserica Peribleptos, la Mistra (sec. XI1V). in biserica cea
mare a mindstirii Cozia apar trei scene: nasterea Mariei, intrarea in
biserica si adormirea, toate pe peretele emiciclului, in absida principala,
in paraclisul boinitei de la Cozia (1542), nasterea Mariei, intrarea In
bisericd si portretele lui loachim si Ana sint in absida pe peretele emi-
ciclului. Biserica domneasca din Tirgoviste dateaza din 1583. A fost
reataurata in 1698. Pe peretele emiciclului, si anume pe cele doua zone
superioare, se desfasoara o ilustratie bogata; cele 24 strofe ale acatis-
tului buneivestiri. Tn biserica Doamnei din Bucuresti (1683), apar
sase scene din viata Mariei, in acelasi loc, in Moldova, aflam scene din
viata Madriei in absidele principale ale bisericii episcopale din Roman
(mijlocul sec. XVI) si mindstirii Sucevita (sfirsitul sec. XVI, primii
ani ai celui urmator).

* La Cetatuia, in Moldova, scenele din viata lui loan Botezdtorul amintesc monumente
grecesti, biserica din Chrysapha, de pilda.



Un portret lipseste, rar, acela al episcopului Petre din Alexandria,
legat de traditie de cel dintii sinod ecumenic de la Niceea si de rezis-
tenta opusa de el tezei lui Arie. E incadrat Intr-o scena care poartd
numele de «vedenia lui Petre din Alexandria». Pictat, in genere, la
proscomidie, apare in vesmint episcopal cu miinile intinse cdtre altar
pe care se Tnaltd, in picioare, Cristos, de virsta pe care o avea cind, potri-
vit legendei, s-ar fi ratacit de parinti si a fost gasit apoi de acestia discu-
tind cu invatatii templului. Cristos plins are tunica (camasa) sf'isiata
si desfacutd la git; picioarele i-s goale. Episcopul 1 intreaba: «Cine
ti-a sfisiat tunica, Doamne?» Cristos raspunde: «Arie nebunul, care
vrea sa ma desparta de tatdl meu cel cerescy.

Petre a fost episcop al Alexandriei inainte de edictul de la Milan.
Dificultatile nascute din erezia lui Arie au izbucnit cind el nu mai era
episcop. Potrivit izvorului literar, din care s-au inspirat pictorii, Cristos
« i-a aratatmai dinainte ce era sa se intimple». Scena este pictata de o-
bicei la proscomidie. O ntilnim ns& si In nartex, ih mitropolia de la
Mistra, de exemplu, si in biserica cea mare de la Cozia. in unele biserici
sirbesti, In bazilica Protatonului la Athos, si in biserica domneasca
de la Arges, Petre din Alexandria este zugravit singur oficiind la pros-
comidie. in catoliconul Lavrei (Athos), Cristos si Petre sint pictati pe
peretele de miazanoapte al absidei principale. La Poganovo, in Bulgaria
(1500), Cristos cu capul incins de nimb sta Tn picioare pe altar; Petre,
in picioare si el, se inclind in fata lui. Dedesubtul scenei, vedem iadul
in care se zbate Arie.

Scenele din viata Mariei ne intimpind, indeobste, Tn monumentele
care iau drept punct de plecare, in ce priveste decorul, portretul ei
din boltd. Tema principalda Tn absida, atrage motive din evangheliile
aprocrife si imnografice, legate de viata si cultul ei. Am aratat Thsd c3,
in epoca paleocrestind si lungd vreme de-a lungul istoriei, pind tirziu
catre mijlocul evului mediu, tema principald a absidei a fost Cristos.
in relatie cu portretul lui Cristos si in legdturd cu liturghia (indeosebi
cu anamneza), numerosi decoratori au facut loc, in zona superioara
a emiciclului, evangheliilor Tnvierii, pe care le-au ilustrat, uneori
cu deosebitd grijd si mare lux de amanunte. (Matei, 28, 16—20;
Marcu, 14, 1—8; Marcu, 16, 9—20; Luca, 24, 1—12; 12—35;
Luca, 24, 36—53; loan, 20, 1-10; 11-18; 19-31; loan, 21, 1-14;
15-25).

in absida principald a bisericii domnesti din Arges se vad ilustrate,
pe zonele superioare, cele unsprezece evanghelii ale Tnvierii. Se disting:
cina de la Emaus, fecioarele intelepte si fecioarele nebune si aparitia
lui Cristos lingd lacul Tiberiadei. in Serbia, la Sopocani (sec. XIII),
apare Intregul ciclu al invierii. Decorul bisericii domnesti are un pro-
nuntat caracter liturgic, scenele Tnvierii se pot explica, din aceastd
pricind, prin rugdciunile canonului si formula anamnezei. Legatura
cu aceasta din urmd o subliniazd parabola fecioarelor intelepte si a
fecioarelor nebune, pictatd in douda episoade. Aminteste intr-adevar
a «doua venire» (parusia) mentionata expres in anamneza. Un monu-
ment, situat in rdsdritul Transilvaniei si decorat in primii ani ai sec.
X1V (Sint’Ana-pe-Mures), asaza parabola fecioarelor pe fata de radsarit
aarcului triumfal. implineste si ldmureste Tntelesul unei frumoase scene
pictate pe emiciclu. Vedem aci portretul principesei ctitore, zugravita
sub protectia Sf. Ana al cdarei nume 1l purta. Tngeri muzicanti anunta
judecata din urmd. Tema s-a bucurat de o bogatd dezvoltare in arta
apuseand romanicd din sec. XIl si XIIl. Se leagd de traditia veche
bizantina a sec. VI si VII care facea loc ctitorilor pe peretele absidei



principalc, asa cum vedem si la Streiu, In Hateg* Tn biserica mare a
mindstirii Cozia, decoratd la sfirsitul veacului al XIV-lea si puternic
restauratd la sfirsitul scc. XVIII, apare o singurd evanghelie a Invierii,
in relatie cu liturghia (anamnezd). in biserica mindstirii Govora (sec.
XV) —restauratd in 1701 si 1787 —absida principald poartd doua
sccne ale Tnvierii, iar in paraclisul bolnitei dc la Cozia, tema e pictatd
alaturi de Tndltare (pe bolta emiciclului).

Decorurile de traditie bizantind cuprind scene evanghelice, cina
cea de taind, rugdciunea lui Cristos in gradina Ghetsemani, invierea
si indltarea. Le vedem pe peretele emiciclului, ori pe acesta si pe bolta
absidei, in Serbia, Bulgaria si tdrile roméane. Au fost pictate in sec.
X1V, XV si XVI. Reapar la Mistra si la Athos. (Ocupa acest loc fiindca
ilustreazd anamneza.

Decorul absidei de la rasarit cu anexele (proscomidia si diaconi-
conul) cuprindc un numdr mai mare sau mai mic de « figuri». Acestea
deriva dintr-o idee curentd in evul mediu, atit Tn rasarit cit si in apus.
Este inscrisa de apostolul Pavel in epistola cdtre coloseeni (2, 17).
S-au distins acelea ce se numesc «typuri» sau «figuri», faptele ante-
rioare Tntrupdrii, si «antitypi», cele intimplate si povestite de noul
testament. Sf. Augustin a explicat si redat acelasi inteles intr-o formula
lapidard: « Vechiul testament in cel nou se descoperd».

La Bizant si in Orient, figurile se referda in linie generald la jertfa
liturgicd. Au fost ilustrate, astfel, jertfele lui Avei, Noe, Melchisedec
si Avraam. Maramuresul** si cea mai mare parte a Transilvaniei au
pastrat traditia acestor «figuri», pictate pe peretele emiciclului sau pe
fata dc rasarit a timplei (aceea care priveste «sfinta masd»). Apar la
Ravenna, Tn bazilica Sant’ApoMinare in Classe (pe arcul triumfal).
Vedem altarul in fata caruia std Melchisedec, preot al vechiului testa-
ment. Atinge cu miinile o piine rotundd pusad pe invclitoarea « sfintei
mese». Tn dreapta altarului, Avei oferd un miel, iar in stinga Avraam
pe fiul sdu Isaac. Tema orneazd timpanele cele mari ale peretilor n
bazilica San Vitale. La Bauit, in Egipt, aflim numai jertfa lui Avraam.
Cite patru temele au fost socotite drept « figuri» ale jertfei euharistice
si jertfei lui Cristos.

Jertfa lui Avei este inspiratda din Geneza. Tot in Cartea Facerii
e descrisa si jertfa lui Melchisedec (14, 17—20). Jertfa lui Avraam,
ilustratd pind In zilele noastre mai in toate monumentele de traditie
bizantina, isi are izvorul in Facere (22, 1—18).

Jertfele lui Avei, Avraam si Melchiscdec sint pomenite in « Consti-
tutiile apostolice». Nu mai apar insa din sec. IX in liturghia lui loan
Gurd de Aur. Au fost pastrate in canonul bisericii romane apusene.
Decoratorul de la San Vitale a ilustrat aproape literal pe acesta din
urma. Vedem pe boltd patru ingeri care tin un miel, simbol al jertfei
lui Cristos. Douda compozitii trumoase ilustreaza jertfele lui Avei,
Melchisedec si Avraam. Mina lui Dumnezeu, iesind din nori, bine-
cuvinteazd cele trei jertfe. La Sf. Sofia din Kiev, in sec. XI, Melchise-
dcc apare pe peretele emiciclului Tn legdturd cu preotia lui Cristos si
jertfa euharistica. Jertfa lui Avraam, zugravita la Peribleptos (Mistra),
este la baza scenelor pe care le vedem in Tara Romaneasca. Potrivit
unei vechi traditii, mai totdeauna este pusa in relatie cu Filoxenia lui
Avraam, figura a Sfintei Treimi. lzvorul temei e in Facere (Genezd),

* in biserica Doamnei din Bucuresti, parabola fecioarelor este zugravitd pe peretele
emiciclului, aldturi de aceea a neghinei (1683).
** Vezi |. D. Stefanescu, Arta veche a Maramuresului.



cap. 18, 1—15. Textul biblic descrie ospatul, vestea adusa lui Avraam
si Sarei (nasterea unu fiu al lor), zimbetul Sarei neincrezatoare si mus-
trarea Domnului.

Jertfa lui Avraam se intilneste intr-o picturd murald pe peretii
catacombelor, in Capeila Graeca. La Athos, in catoliconul Lavrei, o
vedem pe peretele de apus al proscomidiei: Avraam se pregateste sa
jertfeasca pe lsaac, ingerul vine in zbor; berbecul e pictat in siinga,
pe o colind. In trapeza Lavrei, subiectul e mai complicat. Se aracé
fazele jertfei. La Kutlumus scena este in cupola proscomidiei: Avraam
primeste porunca lui Dumnezeu, slujitorii mina asinul Tncdrcat cu
lemne cdtre locul jertfei; mai departe, acestia se odihnesc, asezati pe
iarbd, iar asinul paste. Urmeazd scena ultimd, cind Avraam indreaptd
cutitul ritual spre copilul sdu. La Popauti si Dobrovat, in Moldova
(sfirsitul sec. XV si inceputul celui urmator), tema e tot atit de dezvol-
tatd. Vedem chiar adause: padurea, doi asini in loc de unul, trei slujitori,
din care unul cintd din fluier. Tema evocd patimile lui Cristos. Tatal
primeste sa jertfeasca pe fiul sdu, si acesta nu se impotriveste. Fiul duce
el Tnsusi lemnul (crucea), cum duce uneori Isaac lemnul rugului sau.
Arpiqdoué jertfele (a lui Isaac si a Jui Cristos) se savarsesc pe cite o
colind.

Liturghiile mortilor cuprind numele lui Avraam si « odihna suflete-
lor la sinul sdu». Liturghia lui Vasile cel Mare pomeneste jertfele, Tn
rugaciunea «tainica» ce precede canonul. Imaginile din catacombele
Domidllei si Priscillei, aceea zugravitd la mormintul sfintilor Marcu
si Marcelin, [Amuresc ntelesul bogat al subiectului, care simbolizeaza
jertfa crucii si mucenicia sfintilor. Picturile din catacomba Domidllei
arata jertfa Jui Avraam si o interpreteaza drept ajutorul lui Dumnezeu:
Isaac este credinciosul mintuit de moarte datoritd harului dumnezeesc.
intelegem aceasta din doua picturi din sec. 1V, tot din catacombe,
In care un porumbel aduce de sus ramura de maslin. in « Commendado
animae» citim cuvintele urmatoare: «Dezleagd Doamne sufletul robu-
lui tdu asa cum ai apdrat si dezlegat pe Isaac din mina tatdlui sdu».
O ilustratie frumoasa si amanuntitd vedem Tn miniatura din Cosmas
Indicopleustes (sec. V). in decorul celebrului potir gravat din Podgorica,
jertfa lui Avraam formeaza centrul. Este inconjuratd de lom in gura
chitului, Daniil in groapa cu lei, cei trei tineri in cuptorul lui Nabuco-
donosor etc.

R/1tgiil lui Moise este o « figura» a intruparii lui Cristos si a jertfei
sale. Izvorul temei e in lesire (3, 1—7) si in Faptele apostolilor (7, 30—34).

in pictura murald, una din cele mai vechi ilustratii ale rugului
a fost infatisatd la Santa Maria Maggiore (bazilica Liberiand) din
Roma, unde vedem pe Moise care-si vegheazd turma in tovarasia
unui al doilea cioban (sec. 1V). intr-o miniaturd din Cosmas Indico-
pleustes, rugul arde in dreapta imaginii; Moise tinar pazeste turma.
Tot el e pictat, mai departe, invesmintat Tntr-o mantie larga si cu capul
incins de nimb. intr-un mozaic din sec. VI, in muntele Sinai, Moise
e in genunchi Tn fata rugului. La Ljutibrod, in Bulgaria (sec. XIV),
pe peretele diaconiconului, Maria orantd (bust) incoroneaza flacdrile.
Tot asa la Snagov, si in biserica domneasca de la Tirgoviste, tema e
zugravitd la proscomidie, ca la Protaton (Athos), unde e lingd scara
Jui lacov si cortul marturiei. La Dionysiu, Maria poartd pe Cristos
Si e zugravita in crestetul rugului care arde, pe un timpan din diaconi-
con; de asemenea, la Lesnovo, in Serbia. Bisericile moldovenesti din
sec. XVI leaga tema rugului de acatistul buneivestiri, si o dezvolta
bogat. Citam drept exemplu minastirea Sucevita. Aci rugul lui Moise



se vede in absida principald, linga cortul marturiei si philoxenia lui
Avraam, o prima datd; in cuprinsul acatistului, la exterior, pe zidul
dc miazdzi, a doua oard. O frumoasa ilustratie a aceluiasi subiect ne
intimpind si la Vatra Moldovitei (1536).

O tema interesantd, « cei trei tineri ih cuptorul de foc al lui Nabuco-
donosor», «figurd» a jertfei euharistice in relatie cu-rugul, e ilustrata
rar in absida principald. Apare mai des in ilustratia vechiului testament,
in aceea a synaxarului si rataceste pe peretii naosului. La biserica dom-
neasca din Tirgoviste (sec. XVI), o aflam pe balustrada tribunei de la
apus. Este inspirata din slujba proscomidiei, unde cei «trei sfinti copii»
sint numiti dupd prooroci si David. Cind preotul scoate o particica
intru cinstirea Prodromului. Lidrac, Misac si Abdenago au fost arun-
cati Tn mijlocul unei vetre cu foc de Nabucodonosor. Dar ei, neatinsi
de flacari, au prins sa cinte si sa laude pe domnul. Daniil povesteste
cu farmec si in amanunte ntreaga lor istorie (i, 12—29). Pictorii au
aflat in textul acestuia, bogate imagini plastice.

Doud teme de importantd si dezvoltare inegald lipsesc rar din
decorul absidei principale ori anexelor ei. Cea dintii, dreptul Sitniott
purtind pe Cristos Sh brate, este legatd de copilaria lui Cristos si de ras-
tignirea pe cruce. Cea de-a doua ilustreaza troparul « apolis » (apolysis)
al proscomidiei. Simion purtind pe Cristos e inspirat din evanghelia
lui Luca (2, 25—35).

Tema se leaga de viata Mariei, ilustratd inca din sec. X1 in absida
principala (exemple, Sf. Sofia din Kiev, sec. XI; Graeanica si Peribleptos
din Mistra, sec. XI1V). Ultimele cuvintc ale textului evanghelic vestesc
jertfa pe cruce. Tn biserica Protaton, la Caries, vedem pe Simion proo-
rocind si Tnchiniiidu-se in fata lui Cristos infdtisat in bratele mamei
sale. Aceeasi compozitie are si scena pictatd la Peribleptos. Originea
redactiei pare a fi Tn monumente din sec. XII si XIII (o sculpturd in
steatitd din Toledo si o a doua din Vatopedi — Athos). Este caracte-
rizata prin discretia si respectul lui Simion. O a doua redactie ne intim-
pinad la Santa Maria Libera, in Italia meridionald, Backovo (Bulgaria),
Tara Romaneasca si Moldova: Cristos e in bratele lui Simion. in bise-
rica domneasca de la Arges, acesta din urma tine pe Cristos respectuos,
la distanta, si se apleacad asupra lui. in Moldova, Simion stringe copilul
in brate si-l mingiie parinteste (la fel, la Backovo).

Troparul apolysis al proscomidiei (« In mormint cu trupul, in
iad cu sufletul, in rai cu tiiharul. . .») este ilustrat, in majoritatea monu-
mentelor dc traditie bizanunad si orientald, printr-o cruce pictatd in
firida proscomidiei. Cind spatiul a ingaduit, tema a fost dezvoltata.
Sub aceasta infatisare, poarta numele italienesc de «pietd» si arata,
in monumentele din Roma, pe Cristos rastignit pe cruce (Santa Maria
Antiqua, capela din stinga absidei principale), Tot asa este in biserica
domneasca din Tirgoviste (sec. XVI), unde Cristos rastignit e pictat
aldturi de scena in care poartd crucea. Sub o a doua infatisare ne intim-
pina tema, Tn Serbia, la Kalotino, Poganovo (Bulgaria), la Athos,
in catholiconul Lavrei si Xenophon; in Tara Romaneasca si Moldova.
Este inspirata din slujba proscomidiei si anume din cuvintele spuse
de preot, dupa ce a recitat psalmul 26.

Pictorii zugravesc pc Cristos in picioare in sarcofagul lui; Maria
si loan evanghelistul sint, in picioare si ei, lingd mormint. ldeea este
cuprinsa si In rugdciunea spusa de preot in momentul cind asaza
«sfintul disc», pe « sfinta masé», la sfirsitul vdahodului cel mare. Para-
frazatd, este cintatd in slujbele sdptdminii patimilor si in duminica de
Pasti. A inspirat o scena frumoasd pc care o vedem la Diochiariu si



Sf. Pavel (la Athos). La partea superioara, Cristos, in cer, sta pe tron,
Tncadrat de trei serafimi. La partea inferioara, mort si infasurat cu
benzi de pinza si miresme, e culcat Tn mormintul sdpat in stinca. Proo-
rocii lacov si lsaiia sint zugraviti pe laturile scenei. Citim pe perete
cuvintele: « Sus pe tron, jos in mormint». La Sf. Nicolae domnesc
din Arges (sec. X1V), Cristos, mort si infasurat Tn giulgiu, se odihneste
pe «sfinta masd», adapostita de un baldachin cu perdelele trase. Doi
Tngeri diaconi, cu orarul Tncrucisat pe piept, Tnalta ripidele. Alti doi
Tngeri cadesc si doi tin luminari aprinse. Redactia de la Arges accen-
tueaza caracterul liturgic al scenei si ilustreaza « merismos-ul». Tn
biserica din Stanesti-Vilcea, timpanul proscomidiei e Tmpodobit cu
pieta. Cristos, Tn picioare, e sustinut de loan evanghelistul si de mama
sa, care 1si apropie capul de acela al lui Cristos. Un serafim in zbor,
crucea, lancea si buretele cu care au fost atinse buzele lui Isus, Tmpli-
nesc scena. Sub aceasta forma se vadesc alunecdrile de la traditia bizan-
tinda severda si Tnriuririle Renasterii italiene.

Cristos mort, figurat in picioare Th mormintui lui si avind la spate
crucea, sau sprijinit de ea, isi are originea intr-o legendda medievala.
Cristos ar fi aparut astfel papei Grigorie cel Mare pe cind slujea la
altar. Legenda a izvorit dintr-o icoand bizantind pdstratd la Roma, in
biserica Santa Croce di Gerusalemme. Distrusd ori ratacitd de multe
secole, o cunoastem dintr-o gravura germana din sec. XV. Tema s-a
ivit, se pare, intii in Italia, la inceputul sec. X1V, de unde s-a raspindit
in Apus. Prototipul e prin urmare bizantin si a fost reprodus, in plin
ev mediu, in Orient. Tn Serbia, avem exemplele din Gradai si Kalenia.
in cel din urmda monument, impresioneaza constructia si plasticitatea
bustului lui Cristos. Muschii pectorali, bratele si abdomenul dovedesc
cunostinte anatomice si studiul naturii. Capul, inclinat pe umarul drept
are obrajii plini, fruntea inaltd si nasul curmat la legdtura cu aceasta
din urmd. Barba deasd si parul matdsos atrag luarea aminte; de ase-
meni, pielea obrazului si insertia ochilor. Executia minutioasa si excep-
tional de find ca tusd subliniazd expresia grava, tristd si obosita a figurii.

La vremea cind ideea picturii monumentale a fdcut loc aceleia
de ilustratii, temele s-au inmultit pe peretii monumentelor. Atunci,
si anume incepfnd din sec. XVI (ori mai devreme), au fost Imbogatite
decorurile absidelor cu numeroase subiecte de ordin liturgic, inspirate
de imnuri ori comentarii teologice. Din prima categorie fac parte Maria
«izvorul vietii» (zoodochos pighi), si Cristos « izvorul vietii», din
cea de-a doua, Cristos «inger al marelui sfat», «intelepciunea» si
proorocul llie hranit de corb. Cele doua teme arata un potir Incoronat
cu bustul Mariei orante sau al iui Cristos (cop'l) binecuvintind. La
Sf. Pavel (Athos), in paraclisul Sf. Gheorghe, Solomon are in miini
un cartel desfisurat deasupra capului Mdriei, care-si tine Tn brate fiul.
Cristos « Tnger al marelui sfat»* purtind aripi, infatiseazd o tema inspi-
ratd din lsaia (9r 5—6).

Cristos «intelepciunea» si Cristos «cuvintul» apar o singurd data
in tarile romane, si anume Tn pictura moldoveneasca, pe bolta absidei
principale la Sucevita. Sub amindoud nfatisarile si cu intelesuri desse-
bite, tema se leagd de o veche liturghie zisd a « sfintului duh», si este
ilustratd Tn icoanele rusesti din sec. XVI si XVII. Reprezintd implicatii
de ordin mistic, asupra carora nu e locul sa staruim.

* Este pictat in cupolcle biscricii Sf. Treime dc la Pasarea (de Iingd Bucuresti) i
biserica cimitirului de aci. E in traditia scolii din m-rea Ccrnica.
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CORTUL MARTURIEI, LITURGHIA TNGEREASCA, TMPARTASIREA, APOSTOLILOR,
pictura murald, sec. XIV (biserica domneasca. Arges), (IDS)
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LITURGHIA TNGEREASCA, picturd muial3 sec. XV (paraclisul Sf. Nicolae, lavra Sf. Antonie, Athos).

LITURGHIA TNGEREASCA, picturd murald, sec. XVI/XVII (Dobrovat). (IDS)
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Ilie hranit de corb, ¢ o figurd a euharistiei inspirata din a treia
carte a regilor (17, 1—7). Picturile murale aratd pe llie ginditor, pe
malul pirfului, in gura unei pesteri si intr-un peisaj pustiu. Un corb
fi aduce plinc. Accasta este « figura» euharistiei, dupa anume inter-
pretdri bizantine. Imaginea apare in Serbia, la Moraf.a, in sec. XIII;
si la Gracaniea. In primul monument face parte dintr-un ansamblu
care povesteste istoria lui Ilie si «<minunile» sale; in cel de-al doilea e
zugravita linga intelepciunea lui Solomon si jertfa lui Avraam. Tot
asa in trapeza Lavrei, la Muntele Athos. Tn Moldova, in biserica
Sf.llie (1488) douad registre Intregi din pronaos ilustreaza viata proorocu-
lui si Tndltarea lui la cer. Dupa legendd, llie a fost rapit cu trupul si
sufletul lui de pe pamint si n-a platit tribut mortii. loan Gura de Aur si
alti comentatori au socotit de foc caii si carul care I-au dus la cer pe llie.

Troparul cintat in biserica Rasdritului, la 14 iunie, il numeste
inger, temelia proorocilor si cel de-al doilea inaintemergator al lui
Cristos. Tot asa se cinta si la 20 iulie. Proorocul Ilie este cuprins si
in « Commendatio animae», Din aceastd pricind a devenit un simbol
funerar. Ridicarea lui la cer a dat nastere unui al doilea simbol, unei
«figuri» a Tnaltarii lui Cristos la cer. Cu aceste doud intelesuri apare
in catacombe si in sculptura sarcofagelor paleocrestine. Tn Tara Roma-
neascd, in sec. XVI, tema e legatd de Tnmultirea plinilor. Asa o vedem
in biserica domneasca de la Tirgoviste (pe peretii tribunei din naos);
la Barbulet, in Dimbovita, si la Hurezi, la sfirsitul sec. XVII. Rar infa-
tisatd Tn absidele principale, istoria lui Ilie mai ales, hrénirea hii de
catre corb, nu lipseste din majoritatea monumentelor dc iraditie bizan-
tind. O vom intilni in decorul naosului, si de aceea am staruit asupra
izvoarelor si intelesului ei*.

Ciclurile sau tipurile dc decor al absidelor au ca punct de plecare
liturghia mortilor si criteriul funerar. Asa ne apar in catacombe si Intr-un
numar de monumente paleocrestine. Un al doilea ciclu impodobeste
majoritatea monumentelor paleocrestine, din Roma si Italia cu deose-
bire. llustreaza apocalipsul. Dupd sec. 1X, in lumea de traditie bizan-
tind si orientald, aflam ciclul cristologic si pe cel « marial» (inchinat
Mariei). Primul are drept tema centrald portretul lui Cristos pictat
pe bolta absidei principale; cel de-al doilea chipul Mariei. Din sec.
XIV inainte, ideea centralda este luatd din liturghie si ciclul ilustreaza,
asa cum am aratat, riturile si rugdciunile acesteia. intr-o ultimd fazd,
ivitd in sec. XVI si dezvoltata in ccl urmator, ciclul liturgic se inspira
des din iconografie, addogind uneori, sub inriurirea artei rusesti, noi
elemente mistice.

Datorita circulatiei pictorilor si modelelor oferite de monumente
celebre ale Rasaritului si icoanelor, si mai ales puternicei inrfuriri a
manualelor de picturd, decorul absidelor tinde la organizarea unui
ciclu unificat. Acesta culege teme din ansamblurile si tipurile studiate
mai sus. Umbreste traditiile regionale si creeaza ansambluri a caror idee
principald si ordine sint de cele mai multe ori greu de inteles. Selectia
temelor si alaturarea lor (uneori fortatd) a fost facuta, cite o data, din
punct de vedere artistic. Pictorii au ales ccea ce li s-a parut mai intere-
sant. Manualele dc picturd (erminiile) ingaduie aceasta libertate si o
recomandad drept solutia cea mai potrivita.

* Dccorul proscumiilici sc explicd cunoscirul [amuririle lui Siinkm Thessalonicianul.
Proscomidia, spune accst.i, aminteste Betlceiiuil si pestera in cnrc s-a ndscut Cristos. Este
asezatd ling.) absida principald pentru a aminti vecindtatea Bcilecmului cu lerusalimul.



JCONOGRAF'LA

Arcul triumfal

Se Tnalta, catre apus, deasupra timplei care isi sprijind capetele, la partea
inferioard, de picioarele lui. Tncheie bolta absidei principale si este
unul din cele patru arce mari ale boltii naosului. infatiseaza simbolic
«usa cea inchisd» din vedenia lui Ezechiil (44, 2; 43, 4).

Decorul pictat al acestui element arhitectonic a fost legat, in marea
majoritate a cazurilor, de acela al absidei principalc. Tn biserica adormi-
rii Maicii Domnului de !a Niceea s-a pictat, in prima jumatate a sec.
IX, pe centrul arcului, tronul hetimasiei, pe fond albastru si purtind
evanghelia cu scoarte de aur cizelate si impoboite cu pietre scumpe.
O banda de matase de culoare albastrda acoperd o parte a scoartei. Pe
ea e asezatd crucea. Tn centru, la locul de intilnire a ramurilor ei, vedem
«porumbelul duhului sfint», cu capul incins de nimbul cruciger. De
0 parte si alta a motivului central, au fost zugravite patru cete de ingeri.
La Sf. Sofia din Kiev (1037—1046), ne Intimpind aceeasi tema. Traditia
s-a pastrat in Orientul bizantin al Asiei Mici. O aflam la Theoskepas-
tos, la Trebizunda (Trapezunt), in primii ani ai sec. XV. Simbol al
Sf. Treimi, hetimasia ramine pe arcul triumfal pina in sec. XIV. De
la aceasta datd inainte trece deseori pe cilindrul cupolei. Aci o intilnim
la Peribleptos (Mistra) si la Cozia (in paraclisul bolmtei) ori la Stanesti,
in biserica cimitirului. Tn Moldova s-a urmat la fel la Balinesti (1499),
Vatra Moldovitei (1536), Hirldu etc.

intr-un al doilea sistem iconografic, locul hetimasiei este luat de
« Indltarea domnului», chematd sa ilustreze, aldturi de alte scene pic-
tate pe bolta absidei principale, anamneza liturgicd. in biserica Theo-
tokos din Salonic, o pictura din sec. XI ne aratd rusaliile in locul Tnal-
tarii, in centrul arcului triumfal. Suprafata curba, la stinga si la dreapta
motivului central, se rezervda apostolilor daca s-a zugravit inaltarea.
Medalionul central arata, intr-un al treilea sistem, pe Isus Emmanuel
sau pe cel «vechi de zile». Decorul arcului este atunci implinit cu
figuri de prooroci sau de patriarhi. in sec. XV si XVI, pictorii au
zugravit parintii lui loan Botezatorul sau parintii MAariei; alteori pe
Ana cu Maria in brate si pe Sf. Elisabeta purtind pe loan Botezatorul.
Acesta a fost sistemul picturilor din Tara Romaneasca in biserica epis-
copald de la Arges (sec. XV1), si in monumente din sec. XVII si XVIII.

Ansambluri picturale datate din sec. XIX ori restaurate catre
sfirsitul sec. XVIII si prima jumatate a celui urmator, cuprind incoro-
narea Mariei sau Sf. Treime. Prima sau a doua tema sint zugravite pe
bolta naosului, Tn locul lui Cristos sau al Mariei purtind pe Cristos.

Temad apuseand, incoronarea Mdriei a pétruns si Tn tarile roméne
datoritd manualelor, icoanelor si inriuririlor occidentale, venite prin
Venetia sau Athos. O aflam Tn Moldova pe zidurile exterioare, ih ansam-
bluri din sec. XVI. Tn Tara Romaéneasca, a fost impusd cu autoritate
de pictorii din prima jumatate a sec. XIX. E strdind de traditia bizan-
tind. Sf. Treime e tot de origine apuseand. Tn tdrile romane apare in
nartex la Sucevita, in scena de inchinare a mitropolitului Gheorghe
si a lui Petru Movila, unde a fost pictatd in primii ani ai sec. XVII.
Este tot atit de strdind ca si cea dintli. Mai interesantd este zugravirea
pe bolta absidei principale a unei «sarbatori» (praznic Tmparatesc)
in locul portretului lui Cristos sau al Mariei purtind pe fiul ei. Vedem
aceasta la Sucevita si Dragomirna (primii ani ai sec. XVII). Reprezinta
o derogare de la traditia bizantind. Nu a fost de altfel folosita in nici
un alt monument din tarile roméne.






NAOSUL (NAVA)



Naosul, dupa cum ne lamureste « Istoria eclesiasticd» si Simion
Thessalonicianul, este incununat de cupold «care inchipuie cerurile
si raiul. El insusi reprezintd pamintul si tot ce s-a facut pe pamint pentru
noi». Este despartit de absida principald prin timpld, la origine o balus-
trada scundda de piatrd, marmura ori zidarie avind la mijloc usa sau
usile impdratesti (cancellum, in limba latind; usile «regale», in Apus).
Perdele brodate si agatate dc vergele (care porneau dc la partea supe-
rioara 3 stilpilor usilor impardtesti si se infigeau in peretii de miaza-
noapte si miazdzi) se inaltau deasupra balustradei si ascundeau altarul,
la anume momente ale liturghiei. Au fost Tnlocuite, Incepind de la
sfirsitui sec. X1V sau din cel urmator, la Bizant si in Orient, cu icoane
mari (imparatesti) si altele mai mici, asezate pe doud, trei sau mai multe
rinduri suprapuse. Timpla a ajuns, din aceeasi vreme sau cu un secol
mai Tnainte, sa fie construitd din lemn sculptat sau impodobit cu stuca-
turi pictate.

Naosul, de plan rectangular sau treflat, era locul cintaretilor (psal-
tilor) bizantini. Aci s-au desfdsurat si se desfdsoard, in biserica rasari-
teand, un numadr de rituri (vahodul mic, vahodul marc, o parte din ritu-
alul hirotoniilor, nunta, slujba Tnmormintarii etc.).

Decorul pictural acopera boltile si peretii de miazdzi, apus i
miazanoapte. Cele dintii sint formate (lin suprafete derivate din sfera,
semicilindrice, longitudinale ori transversale si verticale plane. Se
adaugd, in multe monumente, intradosul arcelor de la partea superioara
a ferestrelor si glafurile acestora; glaful usii de comunicatie cu nartexul,
de asemenea. In bisericile moldovenesti din sec. XV, XVI si XVII,
procedeul de sprijin si Tnaltare a cupolei creeaza suprafete noi la baza
acesteia din urma: lunete, timpane, un al doilea si uneori al treilea
rind de pandantivi (cel dintii, format din pandantivii mari, este normal
in toate vremurile Th monumentele de stil bizantin cu cupold). Progra-
mul iconografic se desfasoarda (pentru privitorul intors cu fata cdtre
altar), pe peretii de miazazi, apus si miazanoapte. Dispus in frize sau
in scene despartite una de alta, se citeste de sus in jos: intii, primi
zona (ori registru) in intregime; apoi cea de-a doua in intregime, a
treia si asa mai departe. Un numar de suprafete se impun, in prima
linie, din punct de vedere arhitectonic sau pictural. De ordinul al doilea
sint boltile din glafurile ferestrelor de miazazi si miazanoapte, si tim-
panul cel mare de la partea superioara a peretelui care desparte naosul
de pronaos. Pictorii puteau zugravi aci compozitii bine luminate (cele
din glafurile ferestrelor) sau care cer intinderi importante (timpanul dc la
apus). Cele dintii se vad pe arcelc mari ale boltii, ta miazazi, apus si
miazanoapte (cel de-al patrulea mare arc este arcul triumfal). Decorul
pictural era chemat sa pund in valoare importanta lor coifctructiva
si Insusirile arhitectonice.

Explicarile teologice, de ordin simbolic, au introdus o ierarhie a
temelor evanghelice. Deoarece biserica Tnchipuic locul patimilor si
invierii lui Cristos, si fiindca liturghia aminteste toate aceste acte,
punerea pe cruce $i Tnvierea trebuie scoase in evidentd. I,i se rezerva
astfel boltile luminoase din glaful ferestrelor de miazazi si miazanoapte.
Din aceeasi pricind, si pentru a zugravi fazele principale ale punerii
pe cruce, tema rastignirii este pictatd, in unele monumente, pe timpanul
cel mare al peretelui de apus. Aceste trei ordine de consideratii au
tulburat succesiunea strictd a temelor evanghelice. Artistii, la rindul
lor, si-au luat libertatea dc a incepe uneori ciclurile pe peretele de
miazanoapte. Alteori, au trecut de-a dreptul de la miazanoapte la miazazi,
sau viceversa, sarind peretele de apus, pe care l-au dccorat dupd ce au



terminat cei doi dintii pereti. Au amestecat apoi cele doua proccdce,
al frizelor si tablourilor, cum vedem in Moldova secolului XVI.

Programul pictural al naosului a fost inspirat, de la origini pina
astazi, din doua izvoare: biblia (vechiul si noul testament) si istoria
bisericii (prin portretele patriarhilor, proorocilor, mucenicilor si perso-
nalitatilor crestine). Vremuri mai noi (sec. XV1) au introdus o a treia
serie de izvoare, acestea de ordine imnografica.

in biserica l.iberiana (Santa Maria Maggiore), la Roma, in sec. V,
vedem deasupra arcadelor, in naos, 42 de scene in mozaic care ilus-
treazd vechiul testament, de la jertfa lui Melchisedec pind la izbinda
lui losua. Este vorba de un ciclu istoric. Textul biblic, urmat in ordine,
a inspirat decorul din bazilica San Giovanni in Laterno si pe acela din
oratoriul Sf. loan, in bazilica Vaticana (sec. VIII). La San Pietro
(bazilica Vaticana) se gaseste acelasi lucru executat in sec. IX. in Raven-
na, artistii bizantini sau de educatie bizantind au pictat la Sant’ Apolli-
nare Nuovo, In trei zone suprapuse, 26 de scene. llustreaza invatatura
si patimile lui Cristos, in zona superioara. Zona mediana e impodobita
cu portrete de sfinti, zona inferioard, decoratda intre 556 si 569, ne
aratd de-a lungul naosului, la miazazi, o «teorie» de sfinte care se
indreaptd in procesiune, iesind din orasul Classis, catre Maria stind
pe tron, Tncadratd de Tngeri si tinind pe Cristos pe genunchii. Inves-
mintate asemenea principeselor bizantine, ele inchind Madriei coroanele
lor de mucenice. La miazanoapte, o a doua procesiune, formata din
mucenici, se indreapta cdtre tronul lui Cristos pazit de ingeri. Decorul
in mozaic al bazilicei Sf. Apostoli din Constantinopol (recladita de
Justinian), ilustra la partea superioara a peretilor, episoade din viata
iui Cristos, anterioare patimilor, patimile si scenele Tnvierii, aldturi
de altele care evocau activitatea apostolilor. Pictorul Eulalios, autorul
lor*, a asezat schimbarea la fatd, rastignirea, indltarea si rusaliile in
cele patru cupole care incadrau pe cea centrald, punind astfel in lumina
si evidentd patru teme cdrora le-a dat intiietatea. lon Damaschinul
citeaza temele pictate din ordinul lui Constantin cel Mare in monu-
mentele Tnaltate de el **. Choricius a descris, la rindul lui, In sec. VI,
decorul in mozaic din biserica inchinatd lui Sf. Serghie la Gaza, in
Siria. Ne aratd amIndoi cd «se picta in intregime istoria evanghelica.
Nu putem crede cd ¢ vorba de ilustrarea tuturor scenelor evanghelice.
Ar fi lipsit oricum spatiul necesar. lon Damaschinul si Choricius subli-
niaza, mai degraba, ordinea scenelor pictate, aceeasi ca in evanghelie,
in Orient, si anume in Capadocia, asa s-au petrecut lucrurile pina
tirziu, in veacul al X-lea sau al XI-lea.

Suprafata dc pictat, restrinsa, a impus o selectie. Aceasta raspundea
si caracttrului cugetarii bizantine, iubitoare de ordine, sinteza si logica,
inca din sec. VITI si 1X, patimile lui Cristos, socotite subiecte de primul
ordin, au fost despadrtite de « minuni». Nicolae Cabasilas, renumitul
liturgist al sec. X1V, avea sa afirme limpede*** : « Patimile sint mai
de nevoie (mai importante) decit minunile». Selectia temelor evanghelice
a urmat si s-a ajuns la ciclul « praznicelor». Bizantul a grupat sub acest
nume teme alese din toate epocile vietii lui Cristos. in Orient au fost
alese, dimpotriva, doud: nasterea si patimile, in jurul carora au fost
adunate evenimentele legate de aproape cu acestea. Centrul celei dintii

*

aceste mozaicuri.
** Migne, Pair. gr.9t. 95, coL 348.
*** Migne, Pair. gr.f t. 150, col. 384.

Ceicetlii mai noi pun la indoiald pe Eulalios pictor si, mai ales, faptul ca a executat
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(nasterea) a devenit in lumea orientald (Egiptul, Siria, Palestina), Maria.
Traditia s-a intins in apus si in Capadocia. in Serbia, la Studenica si
Gradac (sec. XII si XIII), nasterea e pictatd la miazazi; rastignirea la
apus, in doua mari panouri. La Gradac si Zica, aflam episoadele
nasterii.

Bizantul a hotarit intii optsprezece praznice. Le-a redus curind
la doudsprezece, Pastele fiind socotit aparte: nasterea Mariei, intrarea
in bisericd, bunavestirea, nasterea lui Cristos, intimpinarea domnului,
botezul, schimbarea la fata, floriile, inaltarea, rusaliile, adormirea Maicii
Domnului si inaltarea crucii. Seria s-a definitivat, se pare, in sec. XIV.
Din secolul XI pina intr-al XIV-lea si, in unele cazuri, si dupa aceasta
epocd, s-au introdus modificdri. Au aparut: intilnirea la poarta de aur,
coborirea de pc cruce, ori circumcizia si invierea lui Lazar, care au
inlocuit unele teme. lIdeea lui Teodor din Andida (sec. XI), reluata
de alti liturgisti si scriitori bisericesti, a legat scenele evanghelice de
liturghie, impunind astfel criteriul liturgic in selectia acestora. Ca
urmare, Bizantul si tdrile de traditie bizantind au incadrat patimile lui
Cristos si invierea Intre praznice, si anume la locul ardtat de povestirea
istoricd. « Minunile» vin n al doilea rind. La Mistra in mitropolie
se alatura vietii Mariei si istoria mucenicilor Cosma, Damian si Dumitru.
La San Marco din Venetia, praznicile, patimile si Tnvierea sint pe bolta,
in jurul cupolei centrale (pe trei bolti cilindrice). «Minunile» se vad
pe a patra ooltd cilindrica si pe cupolele secundare (San Marco are o
cupola centrald si patru cupole secundare), in relatie cu viata Mariei,
si faptele apostolilor. Acest sistem bizantin se intilneste si la Athos
la Lavra, unde «minunile» sint alaturi de praznice si de patimi, pe
cele patru mari arcade ale boltii. in sec. XI, la Dafni, praznicele sint
despartite de patimi. in bisericile sirbesti, la Chilandari (Athos) si
Cucer, ca si la Ljuboten, praznicele sint pe boltd, iar pe pereti sint
zugravite patimile (la partea superioard); «minunile», sub acestea. Tn
Protatonul dc la Karies, praznicele sint in naos, in partea centrala,
iar patimile pe laturi, in navele transversale. « Minunile» sint in paracli-
sele de la colturi, La Nagoricino, GraSanicn si Matejic avem altd ierarhie:
praznicele, in primul rind, invatatura lui Cristos si « minunile », Tnvierea
si patimile. Amintim acestea fiindcd ldmuresc iconografia naosului in
Tara Romaneasca si Moldova. Tot pentru a o Tntelege ardtdm cd in
biserica Sf. Teodor Stratilat din Novgorod (sec. XIV), patimile deco-
reaza o friza in absida principalda. Temele care n-au loc aci sint pictate
in continuare pe peretii naosului, asa cum se petrec lucrurile in Tara
Romaneasca si Moldova, in sec. XV si XVI. Teme din penticostar,
necredinta lui Toma, Isus si samarincanca, orbul din nastere, iau loc
deasupra frizei, la rdsdrit, 3n absida principald*. Ratiunea accstei ordini
trebuie cdutatd tot in liturghie.

Este interesant de studiat locul facut vechiului testament Tn monu-
mentele bizantine, orientale si cele legate de aceste doud traditii. Am
aratat cum decoratorii au zugravit, mai pretutindeni si in toate epocile,
un numar de scene din vechiul testament in absida principald si anexele
ei. Apar insg, in majoritatea cazurilor, cu titlul de « figuri» liturgice.
Pare exceptie cortul marturiei, inspirat din vechiul testament dar zugra-
vit Tn relatie cu Maria si epistola lui Pavel cdtre evrei. in fond e tot

* Doud biserici din Mistra, Brontochion si Evanguelistria, aratd pc bolta absidei

mente din a doua jumdtate a scc, XVI si inceputul cclui urmdtor, in locul Mdriei.



o0 « figurd» a celei dintii si o aluzie la intruparea lui Cristos; « figurd»
in al doilea rind, a liturghiei. Este bo”™at dezvoltat si ilustreazd un rit
esential al vechiului testament *. La Sopodani (sec. XIII), in Serbia,
istoria lui losif este ilustratda in amanunte. in Tara Romaneascad si in
Moldova, teme rédzlete din vechiul testament apar citeodatd in naos.
in minastirea Cozia (biserica cea mare), de pildd, unde aflam pe llie
hranit de corb; la Sf. llie, lingd Suceava, in care vedem pe Isaia dan-
tuind (pictat pe peretele de miazazi). Tn majoritatea monumentelor
din Tara Roméaneasca si Moldova, temele vechiului testament, in numar
mic si razlete, se intilnesc in pronaos si exonartex. O serie mai bogatd
de teme din exod ne intimpina la Sucevita, pe bolta camerei mormin-
telor, legate de naos sau de nartex (mai logica cea de-a doua ipoteza).

fn Maramures, lucrurile se petrec dimpotrivd. Temele vechiului
testament, in mare numar si Th succesiune regulatd, orneazd boltile
si peretii naosului. Sint pictate, in ordine, scenele care ilustreaza facerea
(geneza), potrivit suprafetelor avute la indeminad. Ciclul infatisat de
obicei in tablouri despartite prin cadre lineare este uneori intrerupt
dc portrete, in picioare ori bust, care aratd personaje din vechiul tes-
tament sau sfinti ai noului testament si istoriei bisericesti. lzvorul
poate fi o biblie ilustratd pe care nu o cunoastem. Interesantd este
folosirea acestor teme, drept invatatura morald. Inscriptii marginale
ori pictate «in cimp», subliniaza interpretarea. Predilectia pentru
scenele vechiului testament este de altfel o notd iconograficd a Transil-
vaniei Tntregi. Poate fi legatd si trebuie explicatd, socotim noi, prin
importanta acordata ciclului in pictura romanica din Franta, Bavaria,
Elvetia si Italia de miazdnoapte. indarat, in timp, amintim paralelismul
celor doud testamente (vechi si nou) din monumente paleocrestine
(bazilica Liberiana din Roma) si din monumente bizantino-benedictine
din Italia de sud (Sant’ Angelo in Formis). Este reprodus intr-un monu-
ment din Hateg, minastirea Riu-de-Mori, al carei decor, restaurat in
prima jumadtate a sec. XVI, e cu mult mai vechi. Trebuie amintit si
decorul din Perustita (Bulgaria), anterior iconoclasmului. in biserica
din Nucsoara, la partea superioara a peretilor, sint pictati Aaron, Zaha-
ria, Avacum, prooroci, Zaharia si Elisabeta. Se poate admite ca e vorba
dc o introducere in noul testament. Tn paraclisul de miazazi al bisericii
Sf. Nicolae din Brasov (Schei), scene din biblie (vechiul testament)
impodobesc bolta si peretii naosului. Monumentele citate, in parte
restaurate in sec. XV 1, XVII sau XVIII, reproduc in decorul lor traditii
mai vechi.

Noul testament

in Transilvania, scenele evanghelice sint grupate in cele mai vechi
biserici, in jurul Mdriei. La Streiu, Sintd-Marie-Orlea, fosta bisericd
reformatd din Deva, izvorul principal este protoevanghelia iui lacov
si alte evanghelii apocrife. La iei se petrec lucrurile in bisericile de la
sud-est (biserica cetdtuie din Ghelinta, de pildd), decorate in sec. XIV.
Un al doilea grup, de data tot atit de veche, da intiietatc patimilor. La
Riu-de-Mori am aflat paralelismul celor doua testamente (traditie
paleocrestina si orientald). O a patra serie, de datd mai tirzie (sec. XVI,
XVII si XV, ilustreazd praznicilc. in Tara Roméneascd, in biserica

* La Athos, in bisericile Protaton (Caries), Lavra, Iviron, se vad portretele patriar-

hilor vechiului testament (I. D. Stefanescu, Nouvelles recherches, p. 114),



domneasca de la Arges, unde programul iconografic rezuma ansambluri
mari, praznicele, Tnvatatura lui Cristos si patimele se Tnvristeaza. in
biserica mare de la Cozia, decoratd in a doua jumatate a sec. X1V si
restauratd la inceputul veacului al XVIIl-lea, « minunile » sint in primul
registru al peretilor, iar patimile in cel de-al doilea. La Snagov (sec.
XV1), decorul original a fost mai tirziu puternic restaurat. Aci praznicile
sint pe bolta naosului; « minunile» Tn primul registru al peretilor, iar
patimile Tn cel de-al doilea. Biserica cimitirului din Stanesti (Vilcea)
pastreaza un decor mural executat in prima jumatate a sec. XV 1. Repro-
duce, poate, fragmentar un altul mai vechi. Programul da fintiietate
patimilor, care sint pictate Tn naos, pe bolti si pereti. La Mofleni (prima
jumatate a sec. XVI), patimile au intiietate. Tn paraclisul bolnitei de
la Cozia (1546), praznicele sint Tnvristate cu evangheliile penticostarului.
n linie generald, e greu de deosebit un criteriu strict. Aceasta din
pricina refacerii si restaurdrii monumentelor si din cauza, Tn acelasi
timp, a Tncrucisarii mai multor curente iconografice.

in Moldova deosebim doua tipuri caracteristice: in sec. XV si
de-a lungul celui urmator. Primul se Tntilneste in biserica Sf. Nicolae
din Dorohoi, decoratd Tn 1495. Aci, minunile lui Cristos lipsesc, iar
patimile sint pictate in frizd, la partea superioara a peretilor, dedesubtul
unor medalioane de mucenici. Acelasi sistem este urmat la Dobrovat,
Popauti, Voronet, Humor, Moldovita, Sf. Dumitru din Suceava,
Sf. Gheorghe din Hirlau. Cel de-al doilea a fost folosit la Balinesti
(1499). Praznice si «minuni» ocupa registrul superior, iar patimile
pe cel dedesubtul acestuia. Aceasta e ordinea din Parhauti, Sf. llie
(monument restaurat Tn sec. XV 1 si in cel urmator), Sf. Paraschiva
din Roman, Neamtu (monument din sec. XVII, restaurat ulterior) si
Sucevita. La fel s-a procedat in sec. XVII la Dragomirna, Hlincea
(monument din sec. XV restaurat in sec. XVII), Cetatuia si Golia.
Decoratorii au ales temele, carora le-au dat intlietate si le-au pictat
Tn glafurile ferestrelor; la Sf. llie, Cristos in templu si rusaliile; la
Sf. Paraschiva din Roman, coborirea la iad, schimbarea la fatd, rusaliile
si un al patrulea subiect ruinat; la Neamtu rusaliile si Cristos Tn templu;
la Sucevita teme imnografice ori Tmprumutate din psalmi; la Hlincea,
cete Tngeresti, iar la Cetdtuia, hetimasia, deisis si ilustratia imnului
liturghie «De tine se bucurd» ... inchinat Mariei.

Temele evangheliel

Analiza temelor pictate ne va arata bogatia izvoarelor de inspiratie,
modul cu care au fost interpretate de biserica si folosite de pictori.
Vom avea prilejul sd ne dam seama ca numele de teme evanghelice nu
implica ilustrarea evangheliilor canonice. Tn multe cazuri, Tntr-adevar,
s-a facut apel la evangheliile numite apocrife. Cele dintli nu au fost
folosite, Tn majoritatea cazurilor, de catre pictori in chip direct; dimpo-
trivda, ei au avut mai totdeauna la Tndemina comentariile unor exegeti
si predicile unor oratori renumiti. Tema evanghelicd le-a ajuns artis-
tilor, citeodatd, prin intermediul unui poem religios de ordine literara,
ori prin acela al cintarilor liturgice. Descoperim uneori si alte izvoare
de informatie.

Cunoastem apocrife ale vechiului testament, si apocrife ale noului
testament. Cele dintli, care n-au facut parte, se pare, niciodatd din
«canonul» ebraic, sint Tobie, luditha, adaosele cartilor Esterei si a



lui Daniil, Mucchabeii; sc numesc carfile deftcrocanonice. Apocrifele
noului testament au apdrut in cele dintii veacuri ale crestinismului. Tn
evangheliile canonice se gaseau putine —si prea concentrate — lamu-
riri despre Cristos. In evanghelia lui loan e scris, dc altfel, cd « Isus
a facut nca multe alte lucruri: daca le-am scrie in amanunte, lumea
intreagd n-ar putea cuprinde cartile care ar povesti toate acestea».
Credinciosii doreau cu deosebire sa stie cum si-a pctrecut Cristos
copildria. in Egipt si in Siria au luat nastere un mare numar de povestiri,
multe pline de poezie si pietate. Autori necunoscuti au consemnat
floarea productiei populare in evangheliile apocrife, scrise in limbile
greacd, copta, arabd si latind. Citdam principalele: evanghelia evreilor
sau «dupa evrei», opera din sec. Il, dc origine siriacd; din aceeasi
vreme, evangheliile nazareenilor, egiptenilor si a lui Petre. Protoevan-
ghelia lui lacov si evanghelia lui Nicodim, numitd si Faptele lui Pilat,
sint de o deosebitd importanta.

O scriere ebraicd, Pseudo-Matei, tradusa in limba latind de preotul
leronim, a circulat mult in evul mediu, aldturi de evanghelia lui Marcion
(sec. I1) care infdtiseazd organizarea sistematica a evangheliei lui Luca.
Evanghelia cunoscutd sub numele de Nasterea Mariei fi copilaria Minlui-
torulut, atribuita lui Matei evanghelistul, s-a bucurat, in traducere latina,
de multé trecere in evul mediu, alaturi de evanghelia lui Nicodim (Fap-
tele lui Pilat), care descrie patimile lui Cristos si coborirea sa la iad
(text in limba greacd si traducerea latind). Numeroase evanghelii apo-
crife, fragmente si adaptari, au fost folosite de un ierarh, scriitor medie-
val, Jacques de Voragines si organizate —cum s-a mentionat —in
cartea numita La legende dore'e (sec. XI11). Elemente imprumutate direct
acestei opere sau izvoarelor (in parte necunoscute) au pdtruns in lumea
bizantind si orientald, venind din Apus. Au inspirat pe pictori si au
dat nastere citorva teme interesante.

Temele evanghelice au in frunte, in multe monumente, istoria
Anei, legatd de viata Mariei, llica sa, si de viata lui Cristos. Cind spatiul
nu a Tngaduit, asa cum e cazul marei majoritati a monumentelor balca-
nice si din tarile roméne, sau cind li s-a impus decoratorilor selectia
severa a spiritului bizantin, s-au pastrat cel putin portretele Anei si
ale lui loachim, ori portretul Anei purtind pe Mdria Tn brate, si citeva
scene din istoria celei dintii, printre care nasterea Maériei.

Nasterea Madriei fisi are izvorul in evangheliile apocrife, proto-
evanghelia lui lacov, evanghelia nasterii Mariei, si Istoria nasterii
Mariei si copildria lui Cristos.

Citim, in aceasta din urma, ca loachim era casatorit dc douazeci
de ani cu Ana, si n-aveau copii. Un scrib i-a st interzis, din aceastd
pricina, intr-o zi, sa aduca jertfda lui lahwe. loachim plingind s-a infun-
dat in munti printre ciobanii si turmele sale. Cinci luni de zile Ana
[-a jelit nestiind nimic de el. Rugindu-se in gradind, intr-o bunad zi
aceasta a vazut un cuib de pasdrele pe o creanga de dafin. Suspinand,
s-a plins domnului si i-a spus durerea: «Ai dat urmasi Doamne, tuturor
fiintelor, si le faci sa se bucure de copiii lor; pe mine singurd m-ai
lipsit de bunatatea ta». Deodatd, s-a ivit in fata ei Tngerul domnului
si i-a vestit cd « urmasul ei e in sfatul domnului, si ceea ce se va naste
clin ea va fi bucuria lumii pinad la stirjitul veacului». Acelasi inger |-a
vestit si pe loachim si i-a poruncit sa se intoarca la lerusalim; « Sotia
ta va concepe o fatd care va fi in templul lui Dumnezeu si duhul
sfint va fi deasupra ei». Din ordinul Tngerului, Ana s-a dus la
poarta de aur sa intimpine pe sotul sdu. S-a aruncat In bratele lui



NAOSUL si a multumit domnului. La noud luni dupd aceasta, a nascut pe
Maria.

Copilaria Mdriei si casatoria ei sint pe larg povestite in apocrife.
Din acestea s-au inspirat pictorii in intrarea Tn bisericd si pentru a
2ugravi scena cdsatoriei.

Cind a fost de 14 ani, Maria, care nu vrea sa se casatoreasca, a
trebuit sa fie pusa — se spune —sub protectia unui bdrbat din tribul
lui luda. Marele preot a invitat pe cei ce nu erau cdasatoriti, sa vina
fiecare cu cirja lui la templu. Cirjele au fost puse in sfinta sfintelor.
Din cirja lui losif si-a luat zborul un porumbel alb; el era alesul, si lui
i-a fost incredintatd Maria.

in Transilvania, bisericile Sinta-Marie-Orlea din Hateg si monu-
mentele din grupul secuiesc, al cdror decor original dateaza de la sfir-
situl sec. X111 ori din cel urmator, ilustreaza pe peretele de miazanoapte
al naosului Tn mai multe scene, copildria si cdsatoria Mariei.

bunavestire

Sub cea dintii infatisare, apare in catacombe, inspirata din evanghelia
lui Luca (1, 26—35). Maria pictata in stinga scenei, pe scaun, ascultd
cuvintele Tngerului. in sec. V, mesterii se inspird din protoevanghelia
lui lacov (9, 1): Maria, cu un caier de purpurd in poald, toarce*. fin
sec. VI, in Siria si Palestina, e pictatd in dreapta scenei, in picioare.
Mozaicul din biserica Sf. Serghie din Gaza (Siria) a fost descris de
Choricius; «concentratd, Maria toarce. Venirea ingerului si cuvintelc
lui o tulbura adinc. Se intoarce si, de fricda, scapa din miini caierul de
purpurd. ingerul isi ia zborul».

in aceeasi vreme, in biserica Sf. Apostoli din Constandnopol
(sec. VI) apare: «Uimita de venirea neasteptatd a lui Gavriil, Maria
s-a ridicat de pe scaun. Lucra ... Std acum dreaptd, ca si cum ar asculta
0 poruncd Tmparateasca, si se sfieste sd rdspundd, fiindca se gindeste
la cdderea Evei.. . Cuvintul ingerului pdtrunde in capul fecioarei. Ea
il pricepe, si inima Ti este atinsa. Se tulbura, si gindurile se imbulzesc
in sufletul ei feciorelnic. Cugeta la intelesul salutarii si 1l cerceteaza.

Gabriel Millet observa ca la Gaza e vorba de poveste si de legenda
populard. La Constantinopol, distingem atitudinea respectuoasa a
Mdriei, asa cum o cerea eticheta bizantind, cumintenia si cugetarea.

Maria stind pe scaun si torcind ilustreazd traditia palestiniang;
in picioare si facind gesturi, conceptia elenisticd si bizantind. Aceasta
din urma a patruns devreme si in Orient. in majoritatea monumentelor,
Maria raspunde Tngerului, intinzind un brat cétre acesta sau lipindu-si
miinile de piept, gest care inseamna cd se inchind poruncii. Aceastd
atitudine caracterizeaza Tn special monumentele bizantine din
sec. IX, X, si XI. In sec. X1, o vedem din nou stind pe scaun si toreind
la Sf. Sofia din Kiev (mijlocul sec. XI), in decorul de traditie bizantina,
insd stind Tn picioare**,

* I/i liforia nasterii Mariri (evanghelie apocrifd) citim cd Maria lucru, aldturi dc :tite
[iilere alese, in atelierul templului. I sc rezervase cinstea de a lucra tapiseria dc purpurd din
sfinta sfintelor. Pe cind tesen, i s-a aratat ingerul pentru a doua oard (prima data i sc aratase
la fintind). Vazindu-1, Maria a fost cuprinsa de fricd ti a inccput s& tremure; iar el i-a zis:

« NIi te teme Maria, Dumnezeu te-a ales. Vei lua in pintece sl vei naste un rege a carui
imparatie se va intinde pe tot pdmintul » (cap. 9).

** 1n analiza temelor evanghelice, ne-am cdlauzit dupd lucrarea lui Gabriel Millet,
J."lconograpbic di I'Erangi/e.



inca din sec. V si VI, apare bunavestire la fintind (sau ia izvor).
Ideea vine din apocrife, si e cunoscuta din prcdicile lui lacov din Kokino-
baphos. La fintind, unde Maria se dusese sd scoata apa, a rasunat glasul
vestirii. Tremurind, miscatd, cu obrajii palizi, Maria se Intoarce in
odaie, si toarce. Fatd siarmand, crescutd intr-o casd de sdraci, departe
de lume si strdind de vorbele inflorite ale oamenilor, s-a tulburat tare.
In sec. XII, povestea apocrifelor orientale inspird pc predicatori si pe
iconografi si inriureste iconografia Apusului. In aceeasi vreme, pictorii
pun uneori o carte in miinile Mdriei. Aceasta e in legdturd cu lamuririle
evangheliei apocrife atribuite lui Matei, care lauda pietatea Madriei,
scufundata totdeauna in rugaciuni si meditatii.

in sec. XIV, Grigore Palamas pomeneste o discutie mai lunga
care a avut loc intre Maria si inger. Cel dintii ii spune ca va fi « umbrita»
de « puterea celui prea Tnalt». Ea radspunde: « latd sluga domnului sa-mi
fie dupa cuvintul tau». Tngerul s-a indepartat lasindu-i in trup copilul.

ingerul (Gavril), incd din sec. XII, vine spre Maria cu pasi mari,
aleargd. lzvorul acestei atitudini e in Orient, si a fost aflat Th miniaturile
predicilor lui lacov din Kokino-baphos, si in biserici din Capodocia.
in sec. XIV, Gavril e pictat in picioare, drept, in fata Mariei, uneori
invesmintat in hlamida sau cu loros impdratesc. Aceasta in legatura
cu cuvintele lui lacov care socoteste ca ingerul trebuia sa aiba o infa-
tisare Tmpardteasca fiind vestitorul venirii pe lume a «imparatului
lumii». Asa-1 vedem mai ales in Serbia. Drept cadru al scenei, pictorii
au schitat, la origine, bazilica din Nazaret indltatd pe locul unde se
pretinde ca fusese casa MAariei. Bazilica a fost rezumatd in sec. VI si
mai tirziu ntr-un portic, coloane sau o cupold. Din sec. IX pina intr-al
Xl-lea, bizantinii au pictat o casa. In sec. XII, reapare insa bazilica, si
devine traditionald la Mistra, Athos si in Balcani. Tn frescele din
sec. X1V, vedem citeodata si o fatd torcind. Std lingd Maria, jos pe
podea (la Trebizunda si Athos). Motivul vine din Capadocia*.

Doua ultime amanunte trebuie lamurite: floarea si fintina. Cea
dintii se Tnaltda de obicei intr-o glastra, intre Maria si inger. La inccput
nu e vorba de un crin, si nu simbolizeazd, ca atare, curdatenia Mariei.
Teologii medievali au amintit Thsd cd bunavestire s-a petrecut prima-
vara, in vremea florilor. Vorba Nazaret inseamna, apoi, floare. Pintina
se vede la Pantanassa (Mistra), Tn primii ani ai sec. XV : doud potirnichi
beau apa din ea. Tema aminteste astfel motive paleocrestine. Tot la
Mistra apare si o fintind din care beau oamenii. Aceasta este fintina
(izvorul) vietil (zoodochos pyghi), inspiratd din slujba unei sarbatori
introduse, la Bizant, in sec. XIV. De altfel, penticostarul numeste pe
Maria izvor de nemurire, din care s-a revarsat Cristos.

in erminia lui Dionisie din Furna, bunavestire este descrisa in
citeva linii: « Case. Fecioara std in picioare in fata unui scaun, cu capul
usor inclinat. In mina stingd tine un fus infasurat cu matase; mina dreapta
deschisa e intinsa catre Tnger. Tn fata ei stda Sf. Mihail, care 0 saluta
cu mina dreaptd, si tine in stinga o lance. Deasupra casei, cerul. Din
acesta iese Sf. Duh, pe o raza ce se Indreapta spre capul fecioarei» **,

in Transilvania, Tara Roméaneascd si Moldova, tema urmeaza
traditia bizantind a Mistrei, ori pe cea orientalda. Particularitatile mai

* Din Istoria nasterii Mariei si copildriei lui Cristos (cap. X1I1), aflim cd marele

i-a dat M driei cinci fete, care aveau sa fie pc Iingd dinsa in casa lui losif. Sc numeau Rebecca,
Scphora, Suzana, Avigeea si Zachel. Fata de la picioarele Mariei va fi fost una dintre acestea.
** fngerii sint «trimisii» domnului. Trimisii impdratesti aveau, la Bizant, o vargad de
argint, semn al demnitdtii lor. Aceasta a fost, la origine, pictatd in mina arhanghelului Gavril,
in scena buneivestiri. Pictorii au prefacut-o intr-o lance si au dat-o arhanghelului Mihail,

preot



importante, desfasurarea in mai multe scene, si vestirea la fintirui apar
in imnul acatist, si sint legate de scoala macedoneana si iconografia
slava.

Apocrifele au inspirat pictorilor teme noi si curioase: invinuirile
lui losif si « proba apei». Neintelegind « taina cea mare», losit, suparat,
a dojenit-o pe Maria. Aceasta a primit si s-a supus probei apei, pe care
(dupa traditia evreiasca) n-o poate bea fara sa moara indata cel ce ascunde
adevarul. De sapte ori a inconjurat altarul Maria, dupa ce a baut apa
cea amara. S-a aratat apoi marelui preot si acesta n-a vazut nici un
semn pe fata sa. S-a dovedit astfel nevinovatia. Tema e zugravita in
mozaic, la Son Marco din Venetia, in sec. XI. Au lucrat mesteri grcci
veniti din Bizant sau formati in regiunea Adriaticei. Indiscretia si
realismul acestor episoade sint insa de caracter oriental, nu bizantin.
Apusul, care a urmat deobicei Orientul in materie iconografica, nu a
primit aceste subiecte, comune mai tuturor bisericilor din Capadocia.
Acelasi lucru s-a petrecut in tarile roméne. Erminia lui Dionisie din
Furna descrie astfel tema invinuirilor lui losif: «Case. Fecioara insar-
cinatd; Elisabeta uimitd. in fatd, losif se sprijind pe cirja iui cu 0 mina,
iar cealaltd o intinde cdtre Maria la care se uita furios».

O a treia tema ilustreaza Intilnirea Mariei cu Elisabeta, mama lui loan
Botezatorul.

Fkminia lui Dionisie o descrie astfel: «O casa. fnauntru Maria
si Elisabeta se Tmbratiseazd. Mai departe, losif si Zaharia vorbesc
unul cu altul. La spatele lor, un copil duce un cos agatat de un bat
sprijinit pe umeri. De altda parte, un staul; un catir legat manincd.»

in Apus, «viziiatia» (denumirea datd acolo temei) a fost des ilus-
tratd, pe temeiul unui pasaj din evanghelia lui Luca (1, 39). « in zilele
acelea, sculindu-se Maria s-a dus degraba la munte, in cetatea luda.
Si intrind in casa lui Zaharia, s-a inchinat Elisabetei. Dar cum a auzit
Elisabeta salutarea Mariei, a saltat pruncul in pintecele ei si s-a umplut
Elisabeta de duh sfint. Si a strigat cu glas mare si a zis: « Binecuvintata
esti tu intre femei si binecuvintat este rodul pintecului rau ...»

La Legende doree a dezvoltat ideea evanghelicd, iar unii artisti
apuseni au ilustrat-o cu indrdzneald in vitrouri si tablouri. in acestea
se vede loan in pinteccle mamei sale si Cristos in pintecele Mariei.
Cristos binecuvinteaza pe loan, care se inclind adinc. Pictorii de traditie
bizantind nu au nfatisat decit imbrdatisarea prieteneascd a Mariei si
Elisabetei. O intilnim in Transilvania, ih Tara Romaneasca si in Moldova.
Ne intimpind pretutindeni in ilustratia imnului acatist, pictata cu dis-
cretia si masura greceasca.

Calatoria la Betleem

Este inspiratd din protoevanghelia lui lacov {17, 2—3). Scena se petrece
in munti. Maria calatoreste pe un asin condus de un tindr, fiul lui losif
se pare. Acesta din urma incheie cortegiul. O vedem la Curtea de Arges,
in biserica domneascd. Precedd, aci, trei compozitii: recensdmintul lui
Quirinus, magii in fata lui Irod, si Irod care intreabd Tnvatatii.

«arhistrategul ostilor ceresti», carc a inlocuit astfel pc Gavril. Cu vremea, virful lancii m
devenit o floare. De aceea, o floare, crin indeobste, apare in sccna buneivestiri, In mina lui
Gavril (in Apus, mni intii, in evul mediu tirziu). in unele monumente, floarea este intr-o
glastrad, asa cum o vedem pc usile de lemn dc la Snagov (usi impSratcsii de paraclis).



Recenst mantui lui Quirinus

Nu sevede in tdrile romane, decit la Arges. Guvernatorul Quirinus
bogat invesmintat si cu cingatoare brodatd cu margaritare, poarta o
pelerina prinsa cu o agrafa la git. Sta pe un scaun Tnalt si are capul
acoperit cu un bonet de o forma mai rara. Un ostas cu o lance in mind
e la spatele lui. Maria si losif stau Tn picioare. Un functionar le Tnscrie
numele pe un rotulus desfasurat. Sint pictate si doua alte personaje
(asistenti). Arhitecturi elegante cu terase sint zugravite in fund. Trebuie
sa notam un caracter rar care nu se potriveste cu masura artei reli-
gioase si cu arta bizantina: Maria poarta sarcina in chip aparent. Recen-
samintul este amintit in protocvanghelia lui lacov dupa calatoria la
Bethleem. Este descris si in evanghelia apocrifa a lui Pseudo-Matei
(13, 1—2). La Kahrie-Djami din Constantinopol, scena pictatd n
mozaic se desfdsoara pe un spatiu larg, bogat luminat. Arhitecturile
sint identice celor de la Arges: doua edicule cu colonate si terase legate
cu un zid de incintd. Un covor impodobeste edificiile; a fost reprodus
in biserica domneasca.

Magli

Magii in fata lui Irod si Sfatul Tnvatatilor sint teme rar ilustrate. Cea
dintii e descrisa Tn erminia lui Dionisie: « Un palat. Regele Irod sta
pe tron. Tn fata lui cei trei magi Tntind mfinile catre el; afara, evrei,
scribi si farisei vorbesc Tntre dinsii». Tn biserica domneasca de la Arges,
amindoua temele sint ilustrate pe primul registru al peretelui de miazazi,
in naos. Acatistul buneivestiri le cuprinde mai totdeauna. Amanuntele

se pot urmari la Gradac, in Serbia, si Tn biserica Brontochion din Mistra;
in Tara Romaneasca si Moldova, Tn sec. XV 1 si XVII, de asemeni.

Nagterea lui Cristos

Pentru nasterea lui Cristos, evanghelia dupd Matei nu da descrieri ori
precizari. Povesteste in cap. | visul lui losit, si incepe cap. Il cu vorbele:
« Lar dupd ce s-a nascut Isus in Betlecmul ludeei ... * Marcu pune in
fruntea evangheliei sale propovaduirca Iui loan si apoi botezul lui
Cristos (1, 9—12). Luca, la rindul lui, se margineste si ne spuna urmé-
toarele: « Dar pe cind erau ei acolo (Maria si losif, Tn Bethleem, la
recensamint), Mariei i-a venit vremea sa nasca si a nascut pe fiul sau
intfiul nascut; I-a infasat si I-a culcat in iesle, pentru ca ei n-au avut loc
in casa de oaspeti» (2, 6—7). loan Tncepe cu Dumnezeu-cuvintul, si
marturia lui loan Botezatorul. Cristos apare in paragraful 29 al cap. I:
« A doua zi vede loan pe Isus venind spre dinsul si zice: » «latd mie-
lul lui Dumnezeu ...»

Evangheliile nu ofereau, ca atare, elementele necesare realizarii
picturale. Aceasta apare insa bogatd si impresionantd in monumentele
rasaritene si apusene.

Erminia lut Dionisie din l:urna cuprinde motive numeroase Si 0
compozitie complexd rezumatd ca de obicei farda ardtarea izvoarelor

* Matei, Il, 1. In cap. 2, 1—18, citim ivirea stelei (2, 2). Chemarea invdtatilor de cdtre
Irod ( 3 —8)este urmata de calatoria si inchinarea magilor (2y 11—12), fuga in Egipt (2,
13—14) $i uciderea pruncilor (2, 16—18).



si neexplicata: «O pestera, Tnauntru, de partea dreapta mama in genunchi
asaza n iesle pe Cristos, nou nascut infasat in scutece. La stinga,
losif, Tn genunchi cu miinile incrucisate pc piept. indaratul ieslei, un
bou si un asin privesc pe Cristos. La spatele lui losif si Mariei, ciobani
rezemati pe cirjele lor se uitd uimiti. Afard din pestera, oi si ciobani;
unul dintre acestia cinta din fluier, altii privesc Th sus cu teama: deasupra
lor, un inger ii binecuvanteaza. De cealalta parte, magii célari si inves-
mintati Tmpéardteste aratd cu miinile steaua. Deasupra pesterii, ingeri
numerosi, in nori, poartd in miini o fisie de pergament cu cuvintele:
»Slavd lui Dumnezeu in inaltul cerurilor si pace pe pamint oamenilor
de bund vointd". O razd mare de lumina se coboara pe capul lui Cristos ».

Pestera, asinul si boul, ciobanii si ingerii sint elemente caracte-
ristice care nu apar in evanghelie. Magii, pomeniti in aceasta din urma,
sint Tnglobati de pictori in tema nasterii. Ciobanul, care cinta din fluier,
ritmeaza, in unele monumente, dansul altor pdstori care joaca de
bucurie sau ca sd se incalzeascd. Scena adund cu vremea si alte motive,
unele curioase si neasteptate (Cristos scaldat de moasa si ajutoarea ei,
caldarea pe pirostrii, in care fierbe gustarea de dimineata a ciobanilor).
Cercetarea izvoarelor si studiul vechilor monumente ne vor fi de
mare folos.

La origine, pictorii ardtau pe Maria stind in fata lui losif, indatd
dupd nastere, pentru a sublinia ideea cd a nascut fdra dureri. loan Gura
de Aur (sec. 1V) adaogd cad « a asezat ea insasi (Maria) copilul in iesle
si l-a luat, apoi, pe genunchii ei». in sec. VI, un alt gind si-a facut
drum: Maria a suferit, asemenea tuturor femeilor, fiindca Cristos s-a
Tmpartasit cu adevarat din firea omeneascd. Messaritis, comentatorul
mozaicurilor din bazilica funerara imparateasca Sf. Apostoli a Bizantu-
lui, descriind nasterea lui Cristos, aratd cd Maria « poarta pe fatd semnele
unei femei care a suferit. .. Aceasta pentru ca intruparea sa nu fie de
nimeni banuitd.» In relatie cu aceste doua idei diferite, descoperim
de-a lungul veacurilor doud infatisari ale Madriei: Maria std intinsa,
linistitd, pe patul sdu, sau dreaptd, rezematd de spatar, cu bratele de-a
lungul trupului. Chipul si atitudinea ei nu poartd urme de suferinte.
Maria apare culcatd pe o parte, intoarsa spre privitor; isi sprijind capul
pe un brat; celdlalt, incovoiat, se reazima pe piept. Chipul tras si obosit
poartd urme de suferinte. Cea dintii atitudine este proprie Apusului,
Italiei mai ales; cea de-a doua, Orientului (Capadodei) si Bizantului.
Calugarii lui Vasile cel Mare au raspindit in ltalia de miazazi acest
din urma tip iconografic. 1l aflam la Mistra, in biserica Peribleptos
(sec. X1V) si la Volotovo, in Rusia. Tipul italienesc a patruns in Muntele
Athos, unde a evoluat.

Ciobanul care cintd din fluier apare la Mistra (biserica Periblep-
tos) si la Athos. Motivul e cunoscut incda din sec. XI, vreme in care
apare in scena nasterii la Hosios Lucas, in Grecia. intr-o miniatura
din Georgia, ciobanul muzicant stda sus pe o stinca, iar oile lui pasc
jos. Cintd de dragul primaverii si aminteste teme vechi elenistice. in
Serbia, la Gradac, Arilje (sec. XII1) si la Nagoricino, ciobanul e pictat
in spiritul miniaturii georgiene. De asemenea, in bazilica Protaton de
la Caries (Athos).

ingerul care vesteste ciobanilor nasterea inspird o scena deosebita
de aceasta. in bazilica Sf. Serghie, la Gaza, in Siria (sec. V), tema este
tratatd Tn trei tablouri. Choricius ne-o descrie Th aménunte: «Ciobanii
aud un glas ... au lasat fara grija oile sd pasca linga unizvor sub paza cii-
nelui. Tnaltd capetele si se straduiesc sa distinga cuvintele . .. Un inger
vine Tnaintea lor si le aratda unde se afla copilul. Oile isi vad de treaba. . .



pasc sau se adapa. Clinele insa, necdjit totdeauna pe strdini, e nelinistit
de vedenia aceasta extraordinard. Ciobanii sint zugraviti mai departe,
mergind calduziti de stea. Lumina ei tremurd in apa . . .».

La Kahrie-Djami (sec. X1V), Maria e culcatd pe spate, cu bratele
de-a lungul trupului si capul usor intors, linga iesle. ingerul vestitor
vorbeste cu trei ciobani (cintdaretul din fluier, un tindr si un batrin).
O inscriptie da textul din Luca (2, 10): «<Nu va temeti; cdci iata va
vestesc bucurie mare, care va fi pentru tot poporul». Tn Capadocia
(la Guereme), intr-unui din paraclisele de lingd Tokale, citim in cimpul
scenei 0 altd inscriptie greceasca. Aceasta, repetatda sub forme usor
modificate in biserici capadociene, face parte dintr-un cintec liturgic
al utreniei din ajunul Craciunului: « Oprind pe cioban sa mai cinte
din fluier, ceata Tngerilor striga: nu mai intirziati noaptea pe cimp ...
vestiti cintind cd s-a nascut Cristos, care a binevoit... sda mintuiasca
neamul omenesc». Compozitia, adevarata pastorald, a fost inspirata
din slujba din ajunul Craciunului: « Sa mergem fratilor sa vedem unde
s-a nascut Cristos. S& mergem dupd stea cu magii, regii Rasdritului.
Acolo, ingtrii cintd fard incetare. Ciobanii petrec noaptea cintind un
cintec demn de el: Slava intru cei de sus ...»

Iconografia bizantind a animat de scena nasterii, in afard de ves-
tirea Tngerilor, si pe regii magi. Dintre evanglielisti, singur Luca poves-
teste in amanunte lucrurile (2, 7—20). A inspirat pe pictori, ca de
obicei, nu direct ci prin comentariile predicatorilor si imnografilor
care l-au folosit. Tn sec. X1 si X1I, magii se vad in picioare linga iesle.
Citeodatd sint infdtisati sosind calare. Tn sec. XIV, XV si XVI, la
Mistra, Athos si la Volotovo, in Rusia, magii sint calari. Amanuntele
calatoriei si sosirea sint scrise in Matei (2, 7—12).

Epiphan din Cipru si Eusebiu socoteau cd magii s-au inchinat
lui Cristos intr-o casd, doi ani dupa nasterea lui. Sf. lustin a sustinut
insa cd Maria a nascut pe Cristos, I-a asezat in iesle si acolo l-au gasit
magii venind din Arabia. Cea dintii idee a inspirat pe pictorii apuseni;
cea de-a doua pe rasariteni. Tn sec. X1V, in jurul nasterii, se picteaza
in doud sau mai multe tablouri vestirea ciobanilor, bucuria lor, calatoria
magilor si inchinarea. Nasterea e zugravita in mijloc: la partea supe-
rioara Tngerii, in centru Maria si ieslea cu Cristos, mai jos baia copilului
si ciobanii la dreapta acesteia. Pe laturi Tngerul, de o parte; losif de
cealaltd parte; magii caldri, magii inchinindu-se lui Cristos, si doua
femei cu capul imbrobodit. O omilie a lui loan Gurd de Aur a precizat
unele amanunte, pe care le-au folosit pictorii. « De ce spune Luca ca
Isus era culcat in iesle? indatd ce |-a nascut, mama lui |-a asezat acolo. . .
ea l-a luat in brate pe urma si I-a pus pe genunchii ei. .. nici un fel de
mdretie ardtoasd, ci o iesle, o colibd, 0 mama sarmana».

Textul a Tnvatat pe pictori sa infatiseze pe Maria stind pe scaun,
luind copilul din iesle si prezentindu-1 magilor asezat pe genunchi.

Elementele compozitiei complicate, hotaritd cu vremea si execu-
tatd de artisti, mai pretutindeni, in Rasdrit, ne intimpind in cintarea
liturgica numitd stihirea de Craciun. « Ce-ti vom aduce tie Cristoase,
care ai venit pe lume ca un om? Fiecare din fapturile tale ti se inchina:
ingerii iti aduc cintarea; cerurile, steaua; magii, darurile; pastorii,
uimirea; pamintul,pestera; pustiul,ieslea; si noi pe maica ta fecioara».

Fragmente din aceasta cintare sc vad ilustrate pe peretele bisericii
minastirii Brontochion, la Mistra, in cimpul nasterii. Kondakul de
Crdciun a lui Romanos a fost de asemenea folosit de pictori: « Pamintul
aduce pestera (In dar) celui nepatruns; ingerii cu ciobanii preamaresc
pe domnul. Magii caldtoresc cu steaua».



Un ultim episod evanghelic, uciderea pruncilor, apare Tnh nume-
roase monumente de traditie bizantind. Tema, inspiratd din Matei
(2, 16) a fost dezvoltatd de protoevanghelia lui lacov in capitolul 22.
in sec. X1V, la Kahrie-Djami in Constantinopol, Tn biserica Theos-
kepastos din Trebizunda si mitropolia din Mistra, compozitia e bogat
dezvoltatda. La fel in catoliconul din Lavra, la Athos.

Citeva motive folosite peste tot meritd o analiza. Cele dintii sint
boul si asinul de linga iesle, care Tncalzesc cu suflarea lor pe noul nascut.
Evangheliile canonice nu-i pomenesc nicdieri. Ne intimpini Tnsa in
evanghelia apocrifd a nasterii Mériei si copildriei lui Cristos. «Tn a
treia zi de la nasterea Domnului a fesit Maria din pesterd si a intrat
in staul, si a pus copilul in iesle, si boul si asinul Tl adorau pe acestas.
Evanghelia apocrifd a dezvoltat o idee din lIsaia (1, 3). «Boul Tsi
cunoaste stapinul si magarul ieslea domnului sau, dar Israil nu ma cunoaste,
poporul meu nu ma pricepe».

In evul mediu, n r&sarit si in apus, se arita ci asinul era cel ce
purtase pe Maria de la Nazaret la Betleem, iar boul fusese adus de
losif ca sa-I vindd (La Legende doree). Cele doua femei de care am pome-
nit, scaldd pe Cristos intr-un fel de cristelnitd; sint cele doud moase
care au ajutat pe Maria. Le descrie si le numeste evanghelia apocrifa
a nasterii Mariei si copildriei lui Cristos: «losif se dusese sd aducd o
moasd, dar cind s-a Tntors in pestera Maria ndscuse pe lIsus. Si losif
a zis Mariei: ,,Ti-am adus doua moase. Pe Zelemi si Salomia, care
asteapta la intrarea pesteriil’. Maria a zimbit. lar losif i-a spus: ,,Nu
ride, ia seama sa n-ai nevoie de vreun leac*. Cind Zelemi s-a apropiat
de Maria, i-a cerut sa-i dea voie sa o pipdie. Si cind Maria i-a Tngaduit
aceasta, moasa a strigat cu glas tare: ,,Doamne, fie-ti mila de mine,
niciodata n-am aflat lucrul acesta. Sinii ei sint plini de lapte, a nadscut
un bdiat, si e fecioara . .. Fecioarda a luat Tn pintece fecioara a nascut,
si fecioara a ramas“. Salomia, cealaltd moasd, s-a indoit de vorbele
lui Zelemi, si a pipdit-o si ea pe Maria. Mina ei, drept pedeapasa indoie-
lii, s-a uscat dintr-odatd. Plingind, si-a cerut iertare. Un tinar nespus
de frumos la chip s-a ivit dintr-o data si i-a zis: ,,Vin-aproape de copil,
inchina-te Ilui, atingindu-1 cu mina ta si el te va vindeca; caci el este
mintuitotul lumii si al tuturor celor ce nadajduiesc intr-insul“. Salomia
s-a Tnchinat, a atins marginea scutecului Tn care era infasurat Cristos
si Tndatd mfina i s-a vindecat».

Magii sint Tn relatie cu o legenda veche orientala ale carei ama-
nunte nu apar decit tirziu, n sec. XIII, in La Legende doree. Aci aflim
ca erau In numar de trei si cd se numeau Gaspar, Balthazar si Melchior.
Erau regi, iar Steaua care i-a calauzit avea chipul unui copil ori al unui
inger. Scriitorul Origen pare a fi cel dintii care a vorbit de trei magi.
inainte de sec. VI, se infdtisau doi, trei, patru si chiar sase magi. inves-
mintati regeste Cu coroane pe cap, se vad pentru prima datd in minia-
tura din mineiul lui Vasili al I1-lea, ilustrat in anul 976 si aflat la Vatican,
Tnainte de aceasta data purtau bonete frigiene si aminteau pe preotii
lui Mitra.

Botezul domnulul

Evanghelia lui Matei povesteste (?, 1—12) propavaduirea Iui loan.
Aci citim si episodul pomului cu securea infiptd in raddcind. in para-
grafele 13—17 din acelasi capitol, este amintit botezul lui Cristos. Nu
aflam insa nici un element pictural. Marcu insistd tot asupra propova-
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UCIDEREA PRUNCILOR DIN ORDINUL LUI IROD, pictura murald, sec. XV (Lavra Sf, Atanasie, Athos).






duirii lui loan, si nu cuprinde despre botez decit urmatoarele cuvinte:
« In zilele acelea a venit Isus din Nazaretul Galileei si s-a botezat de
loan in lordan» (/, 9). Mai departe, in paragraful 10, e pomenita epi-
fania. Tot atit de concis este si Luca: «Dupa ce insa s-a botezat tot
poporul, botezind-se si Isus si rugindu-se, s-a deschis cerul» (3, 21).
loan staruie asupra marturiei lui loan Botezatorul si epifaniei, fdra
sa descrie botezul (/, 26—34).

Erminia lui Dionisie adunad toate elementele temei, asa cum a
ajuns sa fie infatisatd in sec. XVI, in R&sérit: « Cristos in picioare, gol,
in mijlocul lordanului. inaintemcrgatorul, pe tarmul riului, in dreapta
lui Cristos si privind in sus, pune mina dreapta pe capul lui Cristos;
stingd o Tnaltd spre cer. Deasupra, cerul din care iese duhul sfint pe
0 raza ce se coboara pe capul lui Cristos. Tn mijlocul razei, citim cuvin-
tele: ,,Acesta este fiul meu prea iubit intru carele bine am voit“. Pe
stingd, ingeri In picioare stau respectuosi cu mfiinile intinse. Pe pamint,
vesminte. La picioarele inaintemergatorului, in lordan, un om gol
culcat de-a curmezisul si privind cu teama catre Cristos, tine un vas
din care varsa apa. in jurul lui Cristos, pesti ». (Isaia, 11, 2; Michea, 4, 1).

Din sec. V pind in sec. X, ne intimpind un tip iconografic elenistic:
Cristos imberb, cu fata spre privitor, are bratele intinse de-a lungul
trupului; loan poartd un costum usor (exomis, melotd sau pallium),
care nu-i acopera decit umarul sting. Monumentele 1l infatiseaza la
dreapta ori la stingd; in picioare sau usor inclinat. Alegoria lordanului
lipseste rar. in Siria, loan Botezatorul are tunica si pallium. Asezat la
stingd, in picioare, pe tarm, se apleaca si atinge capul lui Cristos, scu-
fundat in apa lordanului pind la mijlocul trupului. Aflam apoi Tngerii
care tin in mind o pinzatura sau o stofd, si mina lui Dumnezeu in cer.
in Capadocia apa lordanului se inaltd pind la umerii lui Cristos, care
isi acoperd trupul cu miinile puse In fatd. Tipul iconografic capadocian
a patruns in Apus. Bizantul si-a crceat un tip propriu. inca din sec.
XI, Cristos ridica mina dreaptda ca pentru binecuvintare; alegoria
lordanului std pe fundul apei. Apare apoi un peisaj, iar Cristos amin-
teste din ce in ce mai mult o statud. Se vad_doi ingeri, dintre care unul
in mers; loan ridica citeodata mina la cer. Incepind din sec. XII, artis-
tii Infatiseaza trei ingeri; citeodata patru, cinci si chiar sase. Cristos
isi incruciseaza picioarele si pare a se indrepta catre loan. Episoadele,
inspirate din povestirile evanghelice, cintdrile liturgice si comentarii
datorite predicatorilor, s-au Tnmultit si s-au organizat in cicluri (in
monumente din sec. XIV). La Grafanica si la Athos, episoadele se
grupeaza in jurul botezului. Inscriptii le explicd pe fiecare. Vedem
astfel pictati fariseii, copacul si securea; loan vorbeste celor dintii.
Cristos sc vede venind de departe, se apropie si vorbeste cu loan etc.
Episodul « mielului lui Dumnezeu», inspirat dintr-o proorocie a lui
Maleachi, si botezul multimii Tmbogatesc ciclul.

Atitudinea si imbracamintea lui loan Botezdtorul au fost asemuite,
inca din veacul al 1V-lea, acelora ale proorocului llie. loan Gurd de
Aur, intr-o omilie, ni-1 descrie astfel: «N-a arat pamintul si n-a tras
brazda, n-a mincat piine cu sudoarea fruntii sale. Se ingrijea putin de
masa sa; si mai putin inca de vesmintul sdu. lar casa Ti era mai simpla
incd decit vesmintul, fiindca n-avea nevoie de acoperis, nici de pat,
nici de masa. Trdia viatd ingereascd. . . Purta o mantie de par fiindca
vrea sa arate ca se ridica deasupra lucrurilor omenesti si ca se inalta
pind la Adam care, intru inccput, n-a avut nevoie nici de mantie, nici
de haine. Socotea mantaua lui de par drept un simbol regal si
de pocaintd.»

C. 7-310
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Textele il considerd prooroc pe loan. De aceea, in uncie monu-
mente siriene, capadociene si bizantine, este invesmintat in chiton si
hymation, asemenea proorocilor si apostolilor. Tn monumentele mai
vechi, Cristos std drept, fiindca primeste duhul sfint. Sfinteste in acelasi
timp apa pentru credinciosi. Din aceastd din urma pricind, unii pictori
il aratd ridicind usor mina dreaptd, ca si cum ar binecuvinta apele,
si pc loan insusi. in sec. XII, botezul e pictat aldturi de acela al popo-
rului. O cruce de fier, inaltatd pe o coloana, apare in mijlocul lordanu-
lui. Pelerini din sec. VI au vazut-o la fata locului, in Palestina. Dupa
binecuvintarea apelor de cdtre preot, cei ce aveau sa primeasca botezul
se muiau in lordan. (De atunci, a ramas obiceiul sa se arunce oameni
in apd pentru a prinde crucea aruncatd de preot la boboteaza.)

in sec. XI1, artistii picteazd cu grija peisajul: lordanul curge printre
munti stincosi. Se inspird din psalmul 113: « Muntii au saltat ca berbecii
si dealurile ca niste miei... Ce aveti, munti, de saltati ca berbecii si
voi, dealuri, de sdriti ca niste miei?»

Se vede uneori zugrdvita si Bethabara, localitatea unde erau bote-
zati pelerinii. Texte apocrife descriu usile cerului, deschisc, de unde
s-a coborit duhul sfint «in chip de porumb». in sec. XIV, XV si
XVI1, in Capadocia si Serbia, vedem intii episoadele si apoi botezul.
La Protaton (Athos), loan propavaduieste multimii gramadita pe cela-
lalt mal al lordanului; bustul lui Cristos se vede deasupra capetelor
acesteia. La Paribleptos (Mistra) si la Athos, compozitile comprima
uneori episoadele, ori eliminad citeva din ele.

in Tara Romaneascd, la biserica domneasca din Arges, botezul a
fost repictat in sec. XVII. Apa lordanului se inalta la spatele lui Cristos
si nu Indrdzneste sa-1 cuprindd. La Govora (mindstirea), Cristos sta
in picioare pe o lespede in mijlocul lordanului. Apa e pictata la spatele
lui, se vad pestii Tnotind. Aceeasi dispozitie ne intimpind la Stanesti
(prima jumatate a sec. XVI). Aci apare insa si alegoria lordanului.
In paraclisul bolnitei de la Cozia (1547), aflam doua alegorii si pesti
care Tnoata in apele stavilite la spatele lui Cristos. loan, in vesmint antic,
se Inclind si pune mina dreaptd pe fruntea lui Cristos. La stinga, pe
tarm, trei Tngeri se inchind adinc cu miinJle acoperite de mantiile lor.
Copaci impodobesc cimpul. Modelul de la Peribleptos n-a fost urmat
in totul. Acesta cuprinde ingeri la partea superioarda a compozitiei si
copii care Tnoatd Tn apa lordanului. Cristos, intors catre loan, are
picioarele incrucisate, ca si cum s-ar indrepta in mers spre el.

Iconografia botezului, simplificatd mult de pictori in decursul
vremii, cuprinde numeroase elemente interesante. Cel dintii priveste
ilustrarea cuvintelor evanghelice, care staruie asupra propovaduirii lui
loan si epifaniei. Necesitd zugravirea multimilor carora le vorbea loan,
si infatisarea copacului in care se vede infiptd securea. Cel de-al doilea
este de ordin istoric, se referd la botezul primilor crestini si la eveni-
mente palestiniene de ordin local, amintite de istorici si povestite, ca
actuale, si in sec. VI. O cruce de fier indltatd in virful unei coloane s-a
aflat pind tirziu in mijlocul lordanului, la locul socotit drept acela unde
ar fi primit Cristos botezul. Tn legdtura cu istoria, apar copiii, de fapt
neofitii care primeau botezul in lordan. Tot in legatura cu istoria std
zugravirea cetdatii Bethabara, localitatea vecind cu locul botezului.
Alegoriile marturisesc legdtura cu arta elenistica si cele mai vechi repre-
zentari ale temei.

in jurul lespezii pe care sta Cristos in picioare se zvircolesc, uneori,
serpi. Amdnuntul,foarte curios, ilustreazd «puterile idadului » si « pdca-
tul stramosesc », de care «curdtd» pe oameni botezul «in Cristos».



Apare in biserici din Tara Romaneascd zugravite in sec. XVII si sta
in legatura cu traditii populare de origine bogomilica.

Elementele pomenite aratd bogatia temei, redusd, incepind din-
tr-al XIV-lea sau al XV-lea secol, la factorul principal, botezul lui
Gristos de loan. Au dispdrut din aceastd pricind multe lucruri pitoresti:
peisajul palestinian, multimile care se imbulzeau la propovadauire, neo-
fitii care Tnotau la ceremonia botezului etc. ingerii de pe mal, doi la
numar de obicei, trei, patru si citeodatda sase, stau inclinati respectuos
si au miinile acoperire de mantiile lor sau dc o pinzaturd. Prezenti
la scenda sint martorii epifaniei. Printr-o interesantd contaminare a
epifaniei cu ceremonia botezului neofitilor, ei poarta, la origine, o
pinzaturd in miini. Au fost socotiti ca se pregatesc sa stearga de apa
trupul lui Cristos. O interpretare riguroasa a finlaturat insd aceasta
idee. Tngerii apar cu miinile acoperite de mantie, in semn dc respect.
Traditia I-a impus n liturgica apuseana (crucca si, in genere, « obiectele
sfinte » nu se ating cu mina de-a dreptul, ci acoperita de o stofa anume;
lafel, capatul cirjei ierarhilor rasériteni este invelit in «paterita»). Tngerii
precizeaza Tnsa si o idee care de multd vreme n-a mai fost Tnteleasa.
Cristos, in monumentele primelor secole, sta drept fiindca primeste
duhul sfint. « Sfinteste » —cum s-a mai aratat —1in acelasi timp apa.
pentru credinciosi. Ridicd usor mina dreaptd in semn de binecuvintare
a apelor lordanului, si a lui loan insusi. Factorul acesta, de ordin mis-
tic, este menit sa transfigureze intreaga infatisare a temei. Greutatea

Schimbarea la fata

Evanghelistul Matei povesteste « schimbarea la fatda » a lui Cristos in
cap. 17 (1—12). «lar dupa sase zile, a luat Isus pe Petru, pe lacov si
pe loan, fratele lui, si i-a suit numai pe ei intr-un munte Tnalt. Si s-a
schimbat la fatd Tnaintea lor, incit a stralucit fata lui ca soarele, iar
hainele lui s-au facut albe ca lumina. Si iata li s-au ardtat Moise si llie,
vorbind cu dinsul». Textul cuprinde mai departe mentiunea cuvintelor
si epifania cea noud: «Dar pe cind grdiau ei incd, iatd i-a umbrit un
nor luminos si iatd un glas s-a auzit din nori zicind: ,,Acesta este fiul
meu cel iubit, in care bine am voit. Pe acesta sa-1 ascultatill Paragrafele
urmatoare redau comentariile apostolilor Tnsotitori. Marcu concen-
treaza povestirea in cap. 9 (1—12). Ne spune simplu: « Si s-a schimbat
la fatd inaintea lor (a apostolilor Petru, lacov, si loan). Hainele lui s-au
facut strdlucitoare si foarte albe, cum e zdpada, si cum nici un nalbitor
de pe pamint nu poate Tnédlbi». loan Gura de Aur releva spaima apos-
tolilor finsotitori, care au cazut cu fata la pamint vazind lumina cea
mare: «De ce au cazut la pamint? Singuratatea, inaltimea, linistea,
schimbarea la fata care i-a umplut de groaza, lumina stralucitoare,
norul care s-a intins deasupra lor. I-a inconjurat groaza de toate partile
si s-au asternut cu fata la pamint cuprinsi de spaiman.

Messaritis comenteaza pe larg atitudinile apostolilor. La inceput,
acestia n-au putut suferi lumina si au fost pravaliti la pamint, cu capul
fnainte si cu miinile amindoua la ochi. Petre, cel dntii s-a ridicat si a
vorbit despre cele trei colibe. lacov abia a avut putere sa se ridice spri-
jinindu-se pe un genunchi; mina lui dreaptd il acoperd ochii, fiindca
nu poate privi lumina cea mare. loan rdmine scufundat pe muntele
Taborului, Tn somn adine, nu vrea sa afle nimic; multumit ca-1 iubeste
pe Cristos si ca e iubit de el. Grigore Palamas reia o idee mai veche si



staruie asupra luminii care il inconjura pe Cristos, « lumind pe care
nimeni si nimic n-o poate cuprinde»; lumina «necreatd» a Taborului.

in Rasarit, apostolii Tnaltd capetele si privesc « gloria» (nimbul
de lumind) din jurul lui Cristos. in sec. VI, la muntele Sinai, lon si
lacov, pictati n genunchi, ridica bratele ca si cum s-ar ruga. Petre
inchinat la pdmint, tine in brate un cort mic si intoarce usor capul,
ca pentru a se apdra de lumina cea mare. in Capadocia, la C.iaus-In,
apostolii sint in picioare si par a fi in mers. Iconografia bizantina pas-
treaza si zugraveste tema ca la Sf. Apostoli. Petre vorbeste Tn picioare,
lacov pe jumadtate ingenuncheat isi apard ochii cu mina; iar loan infa-
tisat ca un batrin, se apleaca si fuge cu pasi mari ca sa scape de lumina
cea orbitoare. «Gloria» cuprinde nu numai pe Cristos ci si pe cei doi
prooroci, Moisc si llie, iar mina lui Dumnezeu-tatdl se vede in cer.
in sec. XI, aceasta dispare si proorocii nu mai sint cuprinsi in nimbul
de lumina al lui Cristos. Pictorii din sec. XV si XV exagereazda misca-
rile apostolilor. Pictorul de la Peribleptos aratd pe lacov rasturat cu
fata in sus; asa-1 vedem si la Diochiariu, la Athos.

«Gloria», lumina cea marc cuprindea, in monumentele mai vechi,
in Capadocia si Armenia, pe Moise si llie, de o parte si de alta a lui
Cristos. O socoteau drept « norul care il ascunde dc vederea aposto-
lilor». in monumente din sec. VI, la Sinai de pilda, si in citeva biserici
din Capadocia, «gloria» nu invaluie decit pe Cristos.

in sec. XIV « hcsycastii »* o rezervau lui Cristos, fiindca e vorba
de « lumina de nepatruns in care locuieste Dumnezeu si care-1 imbraca
ca 0 mantie». «Cristos, soare de adevdr si dc dreptate, a vrut sa se
arate de aproape apostolilor. Apoi, stralucind cu mai multd putere,
din pricina lumii lui superioare, a devenit nevazut pentru ochii lor,
asa cum devine soarele pe care l-ai privit in fatd si intrd deodatd intr-un
nor luminos». Grigorc Palamas precizeaza invatatura: «Tatdl si duhul
sfint erau de fatd nevézuti. Cel dintii mdrturisea cu cuvintul c& acesta
e fiul sdu iubit. Cel dc-al doilea strdlucea, cu el, in norul luminos si
arata astfel ca fiul e stapin, cu el Tnsusi (duhul sfint) si cu tatal, pe lumina,
si ca aceasta e una singurd. Bogadtia ei izvoraste din faptul ca este co-
muna celor trei, si aceeasi ca stralucire pentru ci». Lumina Taborului este
una si aceeasi pentru «treime». Vadeste «faptura in intreita ei stralucire».

Incepind din sec. X1V, pentru a imbogati infatisarea temei, pic-
torii adaoga episoade. Aratd pe Cristos venind si urcind Taborul cu
cei trei ucenici care ramin la poalele muntelui; pe Cristos coborind
din virful Taborului si indrcptindu-se ia vale cu Petre, lacov si loan.
Esential jamine insd, din punct de vedere teologic, faptul «schimbarii
la fatd». Pictural, nu poate fi infatisat si sensibilizat decit prin calitatea
luminii, prin intensitatea si insusirile ei exceptionale de permeabilitate
si compozitie. Realizarile ramin, de obicei, searbede iar pictorii insistd
asupra dezordinii de la poalele muntelui, unde se rostogolesc ucenicii
lui Cristos, ori asupra conversatiei dintre acestia.

in biserica domneascd de la Arges, schimbarea la fatd dateazad
din sec. X1V; a fost restauratad insa in sec. XVIII si mai tirziu. Peisajul
a fost, la origine, inspirat din realitate. Tn stinga in primul plan, Cristos
e urmat de cei trei discipoli: tine sulul legii in mina dreapta. in dreapta,
pe acelasi plan, Cristos vorbeste cu un apostol mai in virsta si cu unul
imberb. Pe crestetul muntelui, Cristos e pictat singur invaluit de « glo-
rie»; Moise si llie sint in afara acesteia. Mai jos, doi discipoli se prava-

* Hesycastii erau, la Athos, practicantii sau adeptii doctrinci mistice, a liesycasmulul
intemeiatd pe cugetare, contemplare interioard si ideca indltdrii sufletesti.



lese ingroziti la pamint. Pictura din Periblepcos a slujit drept model.
Pictorul din Arges a introdus citeva modificari. Compuzitia se repeta
la Athos, pe peretii Lavrci si minastirilor Chilandar si Diochiariu. Tn
Moldova, cea mai frumoasda « schimbare la fatd» o vedem pictatd pe
0 icoana (tempera pe lemn), din prima jumatate a sec. XVI*.

Tnvierea lul La”ar

fnvierea lui Lazdr este povestitd de loan in cap. 11, 1—45. Isus afld
despre boala grea a lui Lazdr din Vitania, pe care-1 iubea, si spune:
« Aceastd boald nu este spre moarte, ci spre slava lui Dumnezeu, ca
sa se proslaveasca fiul lui Dumnezeu dintr-insa». S-a Tndreptat spre
Vitania cu intirziere si cind a sosit, Lazdr era ingropat de patru zile.
Multime de iudei plingeau pe Lazar impreund cu surorile lui Marta
si Maria. Si a lacramat si Isus. Mergind la mormint, care era o pestera
inchisd cu o piatrd, Isus a poruncit sa fie datd deoparte lespedea. A
strigat, dupd aceasta, cu glas mare: « Lazdre, vino afard». Si a iesit
mortul, infasurat peste miini si peste picioare cu scutece de ingropare
si cu fata acoperitd cu o naframd. Zis-a Isus: « Deslegati-1 si ldsati sa
mearga».

loan Gurd de Aur analizeaza si comenteaza cuvintele evanghelis-
tului. Stdruie asupra faptului ca Cristos vine la patru zile dupa ingro-
pare. Surorile lui Lazar, cind il vad pe Cristos, nu pling si nu se jelesc,
fiindcad 1l admirau si credeau Tn el. Maria indeosebi. Cristos plinge si
intreaba: «Unde I-ati pus?» Merg cu totii, ne relateazd oratorul, la
locul de ingropare, dau deoparte lespedea, si desnoada, la porunca
lui Cristos, legaturile cadavrului. Prietenii il recunosc pe Lazar dupa
giulgiul in care era infasurat. Surorile sale nu se departeaza: una din
ele striga: « miroase urit». «lsus cheama pe Lazar, si cadavrul ihainteaza,
fncdrcat Tnca de fisiile cu care fusese infasurat. Aceasta pentru ca sa
nu creada lumea ca este o vedenie. A poruncit sda fie dezlegat, asa ca
fiecare sa se poata apropia de dinsul,sa-l atingd si sa convinga ca e Lazar».

Imnografii s-au inspirat din acest izvor, in sec. VI, si au pus la
indemina pictorilor elementele esentiale ale temei. Pind in sec. XIV,
cind Grigore Palamas repetd cuvintele lui loan Gura de Aur, bizantinii
s-au Tntemeiat pe aceleasi lamuriri.

Pictura catacombelor infatiseazd pe Lazar scos din mormint si
inviat de Cristos, care are Tn miini varga magica cunoscutd din anti-
chitate. Scena executatd in mozaic la Sf. Apostoli din Constantinopol
ne-a fost descrisd de Messaritis, asa cum se vedea in sec. XII: «Marta
si Maria In genunchi, la picioarele lui Cristos, pling si varsa lacrimi.
Maria ridicd capul, priveste pe Cristos. Privirea si fata ei ihdureratd
exprima rugdciune adinca. Isus se stapineste: atitudinea lui e porun-
citoare si impadrdteasca». Choricius a descris mozaicul din bazilica Sf.
Serghie de la Gaza (sec. VI): «<Unul din prietenii de aproape murindu-i,
el (Cristos) induiosindu-se de femeile indoliate, i-a dat din nou viata.
Femeile (Marta si Maria) se zbuciuma; in fata minunii, una face semn
sorii sale, cealaltd cuprinsd de bucurie, pare cd zboard». Linistea si
solemnitatea din Sf. Apostoli fac loc, la Gaza (monument oriental),
zbuciumului si realismului. Bizantul zugraveste lespedea pusa deo-
parte ori pe care leaga giulgiul de trupul lui Lazdr. Reduce numarul

* Am aflat-o in minasttrea Valeni, (schit de maici din scc. XV sau mai vechi) si am
publicat-o, cu reproduceri fotografice, Byz<mtiont 1932, Bruxelles, p. 577—579, pl. XXIII



personajelor si nu picteaza decit pe Cristos cu un apostol (Toma sau
Petre), linga el ori la spatele lui, si pe cele doud surori. Incepind din
sec. XII, se vad pictati mai multi apostoli la spatele lui Cristos, si evrei
in fata lui, lingd mormint (scena din capela Palatind, la Palermo), in
Serbia, la Studenica (sec. XII), vedem numerosi apostoli; Maria pri-
veste pe Cristos si un om desleaga fisiile de pinza cu carc este legat
cadavrul. Tn fundul scenci, intre munti, se zdreste Vitania, Tnchisa de
zidul ei de piatrd. Tn biserica din Verria (1315), Vitania abia se zareste,
fiindca e ascunsa de crestetul unui munte. Un om ridica piatra. Sluji-
torul, care desface mumia, intoarce capul fiindcd nu poate suferi miro-
sul cadavrului. La spatele lui std Marta, in picioare. Maria e in genunchi,
cu fruntea pe picioarele lui Cristos. La Gracanica vedem pe Cristos
coborind spre Vitania si indreptindu-se cdtre cele doua sururi. Lazdr
e in picioare la sarcofagul lui. IJngd el, multimea se Tnghesuie. In
fund apare o bazilicd. Tema, in liniile ei esentiale, e zugravita la fel si
la Mistra, in biserica Pantanassa. Doi oameni Tnsa urnesc lespedea,
spre dreapta. La muntele Athos, pictorii cretani zugravesc scena ca
la Peribleptos (Mistra). Tn acest din urma monument evreii formeaza
doud grupe despartite prin stinci: unul e in fata Vitaniei, celdlalt ala-
turi de Lazar. Episoadele care preced scena invierii se vad zugravite
la Pantanassa si la Graianiua. Cristos venind din fundul scenei coboara
urmat de cei 12 apostoli pe o potecd ce serpuieste intre munti. E intim-
pinat de Maria, care i se inchind si il roagd rididnd spre dinsul bratele
acoperite de mantie. Marta se vede mai departe, in picioare, dreapta.
Cristos pare tulburat si intoarce usor capul ca sa-si ascunda lacrimile.
Lingd mormintul lui Lazdr, vedem bazilica de care am pomenit. Aceasta
infatiseazd un element istoric: c¢ biserica ridicatda mai tirziu pe locul
unde ar fi avut loc intimplarea. La Peribleptos, drumul lui Cristos si
al Tnsotitorilor lui se vede in depadrtare, intre munti. Zidul Viianiei
apare din loc in loc. Cristos e urmat de apostoli si de multimea ameste-
cata cu acestia. Marta sdruta picioarele lui Cristos, nu in clipa savlrsirii
minunii, ci Inainte de aceasta, cind 1l intimpina.

Erminia lui Dionisie din Furna descrie astfel Tnvierea lui Lazar:
«Un munte cu doud crestete; Tndardtul lor, incinta unui oras nu prea
mare. Evrei indurerati ies pe usile acestuia si se Indreaptd catre mijlocul
muntelui, pe la spate. Tn fatd, un mormint; piatra care-1 acoperea e
ridicatd de un om. Lazar apare in picioare in mijlocul mormintului;
un alt om ii desface giulgiul. Cristos il binecuvinteazda cu o mind, in
cealaltd tine un pergament desfasurat pe care citim vorbele: «Lazdre
iesi, si vino aici». La spatele lui Cristos, apostolii. Marta si Maria se
inchind la picioarele lui Cristos». Indicatiile rezuma redactii din sec.
X1V—XVI, concentrate Intr-un tip athonit, care apare diferentiat in
diferitele monumente ale Sfintului Munte.

in biserica Theoskepastos din Trebizonda, deosebim citcva note,
care par a veni din primele secole ale artei crestine (VI—VII). Aflam,
in adevar, pe Lazar cu chip antic, tinar, imberb. E inconjurat de evrei. in
fata acestora, o femeie se arunca cu bratele deschise, vrind sa imbrati-
seze mumia.

Floriile

Intrarea lui Cristos Tn lerusalim (tioriile) este descrisa in evanghelia
dupd Matei. Textul aratda cum Cristos a trimis doi ucenici, Tndata ce
a sosit la Vitfaghi, lingd muntele Maslinilor, ca sd-i aduca o asind, pe



care « vor gasi-o mai departe legata cu minzul ei lingd ea. . . lara Isus
a sezut pe asinda. .. foarte multi din popor asterneau pe cale hainele
lor, iar altii taiau ramuri din copaci si le asterneau pe cale. lar gloatele
care mergeau inainte, si care veneau in urmad, strigau si ziceau: ,,Osana
fiul lui David. Binecuvintat fie cel ce vine in numele domnului. Osana
intru cei de sus“. Intrind Tn lerusalim, Cristos s-a dus in bisericd unde
a izgonit pe cei cc vindeau si cumpdrau. A vindecat apoi orbi si schiopi.
(21, 1—15). Copiii, care-1 aclamau pe Cristos, sint pomeniti in psalmul
8 al lui David (5, 3): « Din gura copilasilor si a pruncilor ce sug ti se
aduce laudad pentru infruntarea, vrajmasilor tai, ca sa amuteascd protiv-
nicul si cel razbunator».

loan Gurd de Aur vorbeste si el de cintdrile pe care le indltau copiii.
Evangheliile apocrife ne spun cé intimpinindu-1 pe Cristos, copii evrei-
lor tineau ramuri In miini si strigau; altii isi Tntindeau hainele pe drum
zicind;« Osana (mintuieste-ne), tu cel ce esti printre cci de sus». « Cuvin-
tul» din duminica Floriilor cuprinde, de asemenea, cuvintele urmatoare:
« Copiii evreilor aruncau hainele lor la picioarele sale. Unii taiau ramuri
de palmier, iar altii tinindu-le in miini strigau in urma lui: Osanan.
Un imn al lui Romanos melodul (sec. VI) se inspird din aceleasi vorbe.
Grigore Palamas (sec. XIV) dezvolta ideea: «Tot poporul, copii,
mier, simbol al izbinzii, ca sa cinsteascd pe cel ce a Tnvins moartea.
Vin fnaintea lui, Ti cad la picioare, il insotesc nu numai in afara de oras
(lerusalim), dar si dincolo de zidurile sfinte, cintind Osana».

Sculpturi de pe sarcofage vechi ne aratda compozitia orientald a
scenei. in fata lui Cristos, doi tineri invesmintati in tunici scurte; unul
isi Intinde mantaua pe drumul pe care Tnainteaza acesta, iar celdlalt se
suie intr-un copac. Cristos sta pe asin. cu amindoua picioarele de aceeasi
parte. in sec. VI, Tn manuscnse ilustrate, compozitia se Imbogateste:
doi apostoli urmeaza pe Cristos, copiii il intimpind cu frunze de palmier:
arhitecturi nfatiseaza lerusalimul. Aceasta e si dispozitia scenei murale
din Capadocia. In sec. X si XI insd, apar unele amanunte modificate.
Vedem astfel, in biserica EI-Nazar, privitori zugraviti la ferestrele
lerusalimului, ori, in alte monumente, asezati intre crenelcle zidului
de finconjur al orasului. Pictorii Apusului, in Europa, s-au inspirat
din aceeasi traditie. La San Marco din Venetia, copiii, tinerii sint rindu-
iti intr-un cortegiu ordonat. Iconografia bizantina se desparte de Capa-
docia si de Apus, punind, in primul plan, evreii barbosi si cu capul inva-
luit. Se vad copii mai putini si, uneori, unul singur; exemplu: Dafni.
Incepind din sec. X1 sau XII, ideea bizantind si-a facut loc in Orient
si in Occident. Miniaturistii evangheliarelor ilustrate Th sec. X si Xl
(care reproduc modele mai vechi) zugravesc compozitia pe doua pla-
nuri, despartite printr-un drum marginit cu copaci. In departare,
Cristos coboara dealul, cdlauzit de un ucenic; tineri si bdrbati in virsta,
imbrdcati Tn tunici scurte, 1l asteaptd in fata portilor lerusalimului.
Un copil isi intinde haina pe caie, in fata asinului, alti doi tin in miini
ramuri de palmier. in fundul scenei, pe marginea drumului, o femeie
Tnaltd creanga de palmier in mina dreaptd. Afldm intr-o asemenea
compozitie, un peisaj pictat in perspectiva. Inspiratia e nu numai in
evanghelia lui Luca, ci si in locurile cunoscute de artist, si pe care a
incercat sa le reprezinte.

Cu vremea, compozitia pitoreasca se imbogateste cu copii numerosi
si cu alte personaje. Interesante in aceastd privintd mozaicurile din Capela
Palatina si din bazilica de la Betleem (sec. XI). in Serbia si Macedonia,
si anume din sec. XIV pina in sec. XVI, pictorii s-au inspirat din exem-



piele bizantine. Pdstreaza totusi, mai totdeauna, motivul oriental al
celor doi copii care, unul Iinga altul, isi intind mantalele In calea lui
Cristos. Pictura in mozaic din Capela Palatind la Palermo (sec. XIl),
std la orginea compozitiilor pitoresti din Serbia si pastreaza, la rindul
ei, note vechi din monumentele sec. VI-XI. Scena este incadrata intr-un
peisaj de dealuri, zugravite in stingd, un palmier apare lingd zidul dc
incintd al lerusalimului, pe dreapta. in pragul portii orasului, vedem
numerosi tineri si batrini, cu expresii deosebite. Cristos vine din dreapta
si coboard poteca, asezat pe asinul alb. in stingd tine un volumen inchis,
iar cu dreapta face un gest de subliniere a cuvintelor pe care le spune
apostolului Petre, in picioare la stinga lui. Drumul e semanat cu verdeata.
Copii se dezbraca si astern mantiile in fata lui Cristos. Apostolii 1l
urmeaza. Biserica de la Volotovo, lingd Novgorod (U.R.S.S.), repro-
duce compozitia din bisericile sirbesti: Cristos se intoarce catre apos-
toli, cei doi copii si intind mantalele pe drum. Nu se vad Tnsd apostolii
care urmeaza pe Isus. Acesta, apoi, e calare pe un cal, si nu pe un asin.
La Mistra, scena din biserica Peribleptos (prima jumatare sec. XIV)
prezinta note noi: nu se vede orasul; linga asinul lui Cristos, este pictat
si asinul cel mic de care vorbeste evanghelia. La Pantanassa (prima
jumatate sec. XV) reapare orasul.

Calduza lui Dionisie din Fuma mentioneaza orasul si un munte.
« Cristos asezat pe asin, binecuvinteaza. E urmat de apostoli si are
in fatd un arbore pe un deal. Copii taie ramuri din copacul acesta si
le arunca pe drum. Unul, urcat in virf, priveste pe Cristos. Jos pe drum,
copii multi aduc ramuri de palmier, le arunca, pe drumuri isi intind
vesmintele. in pragul portii orasului, evrei, barbati si femei cu copii
in brate ori pe umeri, tin si ei ramuri in mTini.»

Copiii, pictati m toate monumentele din sec. VI pind in sec. XVI,
implinesc un rol de seama. Nu sint totusi amintiti Tn evanghelii. Matei,
singur, 1i pomeneste, dupa cc Cristos a patruns in templu de unde a
gonit negustorii si unde a vindecat pe orbi si pe schiopi. Motivul vine
din evanghelia apocrifd a lui Nicodim. De aci a trecut Tn cuvintul de
« florii», si Tn imnurile bisericesti. Predicatori din veacul al XH-lea
par a se inspira din mozaicuri palestiniene, care nu mai exista astazi,
sau din miniaturi. Citim astfel intr-unul din predicatori: « Cristos da
ordin sd vind aproape de dinsul copiii care sug la sin, ca sa recunoasca
pe domnul». «Copiii —zice acesta — proorocesc, tilcuiesc intelesul
ascuns al scripturii si Thvatd pe parintii lor. . . Luminati dc Dumnezeu,
au luat Tn miini psaltirea lui David, si au citit cintecele...»

Am ardtat cum Grigore Palamas dezvoltd aceeasi idee, atit de
potrivitad ca izvor de inspiratie pentru pictori.

Spalarea picioarelor

Tema fsi are izvorul in cap. 13 din evanghelia lui loan (8—10). «Stiind
Isus cd tatdl toate i le-a dat pe ming, cd de la Dumnezeu a iesit si la
Dumnezeu merge, s-a sculat de la cind, si-a dezbrdcat haina cea de
deasupra si luind stergarul s-a incins. Apoi a turnat apa in spaldtoare
si a inceput a spdla picioarele ucenicilor si a le sterge cu stergarul cu
care era incins. Deci a venit la Simon Petru, si acela i-a zis: « Doamne,
tu oare sd-mi speli picioarele?”" Rdspuns-a Isus si i-a zis: ,,Ceea cc
fac eu, tu nu stii acum, dard dupd aceasta vei pricepe». lar Petru i-a
zis: «in veac nu vei spala picioarele mele». Raspuns-a lIsus:
« De nu te voi spdla, n-ai parte cu mine». Zis-a Simon Petru



catre dinsul: « Doamne, spald-mi nu numai picioarele, ci si miinile
si capul».

Erminia lui Dionisie da indicatii picturale amdnuntite: «O casd.
Petre stind pe un scaun, cu 0 mioa isi arata picioarele; cealaltd e asezata
pe cap. Cristos, in genunchi In fata lui, cu tunica ridicatd si legata la
mijloc cu un stergar, apucd cu o mina piciorul lui Petre si intinde cea-
laltd spre el. In fata lui Cristos si la Indltimea genunchilor, un vas cu
apa si un lighean. Ceilalti apostoli stau jos, la spate, si vorbesc intre
ei: unii Tsi desleaga Tncaltdmintea. Mai departe pe perete, Cristos inves-
mantat ca de obicei std pe scaun. intinde o mina spre ucenici, iar in
cealaltd tine un pergament desfasurat pe care e scris: ,,in adevar, va
spun, unul dintre voi ma va trada“. Apostolii, la spatele lui, 1l privesc
cu teama si soptesc Tmpreunan.

Sarcofage din Galia si Roma arata conceptia elenistici. Compo-
zitia e simpla. Cu bratele intinse, Cristos tine un stergar legat pe umeri.
Petru, sculptat in stinga scenei, intinde incet un picior spre lighean.
Miinile lui ridicate sint intoarse cu podul spre privitor, gest care indica
protestarea. Tn afara de Petre, se mai vede un singur apostol. in Capa-
docia se afirmd conceptia realistd orientald. Cristos, cu stergarul ncins
de mijloc, spald piciorul lui Petru. Sint infdtisati mai multi apostoli.
Compozitia, sculptatd pe una din coloanele altarului de la San Marco
din Venetia, subliniaza ideea consimtamintului lui Petru: de groaza
despartirii cu care-1 amenintd Cristos, primeste sa i se spele si capul.
Bizantinii in sec. X1 si XII infatiseaza toti apostolii: stau aldturi de
Petru, pe aceeasi banca, si se dcscaltd. Cristos spald, in unele monu-
mente, picioarele ucenicilor; in altele, le sterge numai. in sec. XIV,
pictorii din scoala « macedoneana», la Gracanica, Protaton; « Cretanit»
la Lavra, Dionysiu, Diochiariu arata pc Cristos spalind piciorul lui
Petru cu o singurd mind, cu cealaltd ridicatd subliniaza intelesul cuvin-
telor. in basilica Protaton din Careis, spalarea picioarelor impodobeste
peretele de rasarit al transeptului de miazazi. Vedem doud scene. in
cea dintii, Cristos tine cu mina stingd piciorul drept al lui Petru; cu
dreapta, sprijind vorbele sale. Petru, asezat pc un scaun fnalt, duce
mina dreapta la cap, in semn de protestare si umilintd; un apostol se
descalta, iar ceilalti sint Ingramaditi pc o banca la spatele lui Petru.
In cea de-a doua, Cristos, stind pc scaun, explica intelesul actiunii
sale; apostolii grupati il ascultd in picioare; arhitecturi si copaci cu
coroane conice Tmpodobesc fondul. in Catoliconul de la Chilandari,
tema e pictatd pe peretele de miazdzi al absidei principale: Cristos
apucda cu amindoud miinile piciorul drept al lui Petru si-l sterge cu
prosopul; Petru duce mina dreaptd la cap; cinci apostoli sint zugraviti
lingd el, si vorbesc intre ei; alti cinci, mai jos, se vad pe o bancd cu
spatele intors spre privitor; cel din urma se descaltd. La Zemen, in
Bulgaxia, spdlarea picioarelor e cuprinsd in friza patimilor, pe un perete
al naosului. Chipul lui Cristos s-a sters; Petru stda pe un scdunel, cu
picioarele fincrucisate, si protesteaza; loan ingenuncheat isi descaltd
sandalele. Ceilalti apostoli formeazd un grup compact, pc doud rinduri,
la spatele lui Petru; o arcada si coloane masive decoreaza fondul. in
biserica rupestrd de la Crkvata, tema e pictatd Intre cina cea de taind
si rugdciunca de pe muntele Maslinilor; Cristos sterge piciorul lui
Petru, iar apostolii asezati pe banci suprapuse sau pe podea, isi desfac
sandalele. Tot in friza patimilor, vedem spalarea picioarelor si in bise-
rica din Poganovo (1500): Petru si-a muiat piciorul drept in lighean
si-si duce mina la cap; Cristos vorbeste si face gesturi cu amindoua
miinile.



Tn biserica domneasca din Arges, spalarea picioarelor e pe peretele
de rasarit al naosului lingd rugaciunea pe muntele Maslinilor. in fund
arhitecturi; Petru Tnmoaie piciorul drept n lighean si nu vrea sd se
lase spalat. Ca la Poganovo, Cristos vorbeste si face gesturi cu amindoua
rruinile; loan Tsi desnnoada sandalele. Tn Moldova, la Sf. Nicolae din
Balinesti, Cristos se pregateste sa stearga piciorul Tntins al lui Petru.
La Sf. Nicolae din Popauti, Cristos intinde mfinile spre piciorul lui
Petru, dar nu-1 atinge. La Sf. Dumitru din Suceava si Voronet, ne intim-
pina ideea orientala si traditia Athosului: Cristos spala sau sterge picio-
rul drept al lui Petru.

Elementul esential este atitudinea lui Cristos. Orientalii I-au aratat
spalind sau stergind piciorul lui Petru. S-au Tntemeiat pe textul evan-
ghelic, Tn care apare amenintarea cu despartirea spusa raspicat de Cristos
apostolului. loan Gura de Aur staruie asupra acesteia: « Tn loc sa-I
lamureasca, Isus I-a amenintat pe Petru». Atitudinea acestuia oscileaza
Tntre refuz si acceptare. Cel dintii sentiment e dictat de modestia si res-
pectul lui fatd de Cristos; cel de-al doilea de groaza de a fi parasit de
acesta. Pozitia celorlalti apostoli meritd de asemenea atentie. Bizantul
1i arata, in genere, uimiti, discutind in soapta actul lui Cristos si incercind
sa priceapa Tntelesul lui. Orientalii si Apusul Ti aratd dimpotriva accep-
tind totul si pregatindu-se pentru spalare: s-au descaltat ori se descalta
si asteapta.

Cina cea de taina

Cina cca de taind a fost pictatd in monumentele de artd orientald si
bizantine si cuprinsd in ciclul evanghelic sau in acela al praznicelor:
de regula pe peretii naosului. Tntr-ua al doilea sistem iconografic,
tema este Tncadratd in ciclul liturgic al canonului si se vede zugravita
pe peretele emicichilui, in absida principalda. Tn primul caz, semnifica-
tia scenei este de ordin evocator; In cel de-al doilea, ea ilustreaza euha-
ristia si anamneza. Explicd intelesul «jertfei lui Cristos», dogma a
Tnvataturii bisericesti si centrul liturghiei. Izvorul e in evanghelia lui
Matei (26, 20—20): «lar dacad s-a fiacut seard, Isus s-a asezat la masa
cu cei 12 wucenici. Si pe cind mincau ei, a zis: ,,Adevdrat va spun,
ca unul din voi ma va vinde“». Dupd aluzia la tradare si desemnarea
tradatorului luda, urmeaza descrierea euharistiei: « S$i pe c¢ind mincau
ei, Isus luind pfinea si binecuvintind, a frint si a dat ucenicilor sai zicind:
»Luati mincati, acesta este trupul meu“. Apoi luind paharul si bine-
cuvintind, le-a dat zicind: ,,Beti din acesta toti; acesta este singele
meu, al asezamintu lui celui nou, care pentru multi se varsa spre iertarea
pacatelor**. Tncheie prin vestirea mortii sale apropiate: ,,Dar va spun
ca deacum nu voi mai bea din acest rod al vitei, pind Tn ziua aceea cind
il voi bea, cu voi din nou, in Tmparatia tatdlui meu* ».

Evanghelistul Marcu povesteste rezumat lucrurile in cap. 24
(17—26). Luca dezvoltd povestirea in cap. 22 (7—25). loan descrie
spdlarea picioarelor Tnaintea cinei, si staruie asupra denuntarii tradarii
lui luda de catre Isus.

Din evanghelia lui Matei s-a inspirat pictorul din Sant’ Apollinare
Nuovo (Ravenna, sec. VT). Masa, in forma de sigma sau potcoava,
este Tncadrard pe laturi, Tn fata si pe primul plan, de o balustrada scunda
(cancel) sculptatd, se pare, in marmura. E acoperita de o pinzatura brodata
poarta un vas cu doi pesti. Cristos, cu capul incins de nimbul eruciger
si invesmintat Tn mantie anticd, se vede asezat Tn stinga scenei, la locul



dc cinstc («in cornu dcxtro»). Apostolii, rinduiti nddratul lui Cristos
si de cealaltd parte a mesei, stau pe jumatate culcati, ca si Cristos, potri-
vit modei antice. Cristos vorbeste: gestul lui subliniaza intelesul cuvin-
telor prin care denuntd tradarea lui luda; pictat «in cornu sinistro»
acesta isi ascunde fata. Apostolii uimiti s-au tulburat adine, privesc
spre Cristos sau spre luda. Din sec. IX pind in sec. XV, in Rasarit
si in apusul Europei, masa e pictatd rotunda. Cristos tine in mind o
piinita rotunda si uneori un potir. Bizantinii il arata pe tradator, potrivit
relatarii evangheliei, cu mina in farfurie; in Rdsdrit, acesta vorbeste,
in sec. X1V si XV, ne intimpind inovatii. Apostolii sint n jurul mesei,
iar Cristos e Tn mijlocul apostolilor.

La mitropolia din Mistra, masa e in forma de potcoava; pe ea e
zugravit un peste in farfurie. Cristos este «in cornu dcxtro»; luda este
al patrulea printre apostoli (asezati in semicerc, lasind liberd partea
dinainte a mesei) si pune mina in farfurie, beena impodobeste peretele
dc miazdzi al naosului. La Peribleptos, o aflam tot in naos, insa pe bolta
dc la apus. Aci, in fundul tabloului, se vad arhitecturi; masa e in forma
de potcoava si poarta farfurii si flori. Apostolii sint asezati toti cu fata
dc cealaltd parte a mesei, iar Cristos in cornu dextro. loan isi sprijina
capul pe pieptul lui Cristos; luda, pictat printre apostoli, infige mina
dreaptd in farfurie. La spatele apostolilor, David cu coroana pe cap,
si un alt prooroc, zugrdviti in picioare, tin in miini rotuli desfasurati
cu inscriptii. Pe una din coloanele altarului de la San Marco din Venetia,
apostolii si Cristos stau drepti la masa, iar nu intinsi dupa moda antica.
Ideca aceasta e la originea picturilor celor mai vechi din Capadocia,
in care luda n-are nimb in jurul capului si intinde mina vorbind lui
Cristos.

Erminia de la Athos da pentru cina cea dc taind urmatoarele indi-
catii: « O casad. in interior, 0 masa cu piine si farfurii cu mincare; un
pahar si un vas mare de vin. Cristos e asezat la masa cu apostolii. in
stinga, loan e culcat pc pieptul sdau; In dreapta, luda Intinde mina spre
farfurie si priveste pe Cristos.» Indicatii sumare, care nu puteau oferi
pictorilor material interesant de inspiratie. Monumentele de la Athos
ne aratd compozitii si interpretari diferite. La Protaton, masa e in
forma de potcoava; apostolii sint asezati de cealaltd parte a ci, lasind
libera fata. Cristos e in mijlocul lor, cu fata spre privitor; ridica mina
si denuntd pe tradator; loan e in stinga lui; luda intinde mina spre
farfurie. La Chilandari, scena ¢ in absida principald: masa e rotunda,
desi pare ovald, si aminteste sigma; Cristos la mijloc, si in picioare,
tine un rotulus infasurat (In mina stingad) si ridicd mina dreaptd; luda
intinde mina in farfurie. Compozitia din mindstirea Vatopedi cuprinde
0 masa rotunda: apostolii sint asezati jur-imprejurul ei, iar Cristos
in stingd e fintors spre privitor. in catoliconul Lavrei, cina, pictatd
pc bolta bratului dc apus al crucii, in naos, reproduce modelul din
Chilandari. Mina dreaptd a lui Cristos se sprijind insa pe spatele lui
loan. in Bulgaria, cina e in naos, printre praznice. La Boiana, indaratul
mesei semicirculare, Cristos std in stinga; loan se sprijina pe el; Petru
e zugravit in coltul din stingd; luda, in mijlocul apostolilor, Intinde
bratul si se lateste pe masa, silindu-se sa atinga vasul cu mincare. La
Zemen, cina e legata de euharistie si se vede pe peretele de miazazi
al absidei principale. La Berende, Kalotino, Bobosevo si Poganovo,
e aldturi de spdlarea picioarelor (in naos), in registrul patimilor.

in biserica domneascd Sf. Nicolae din Arges, « cina cea de taind»
este inlocuitd pe peretele absidei principale de «cina de la Emaus».
in majoritatea monumentelor din Tara Romaneasca, la Cozia, Snagov,



paraclisul bolnitei de la Cozia, Govora, llurezu etc., este zugravita
in zona patimilor, pe un perete al naosului. Citeodata nu se vede deloc,
in Moldova, in sec. XV si in prima jumdtate a celui urmator, la Sf.
Nicolae din Dorohoi, Bélinesti, Dobrovat, Popduti, Humor, Moldovita,
masa e in forma de sigma, si apostolii rinduiti de cealaltd parte a ei,
lasind faja liberd. Cristos, pictat «in cornu dextro», e Tn picioare sau
std jos. In bisericile Voronet, Sf. Dumitru din Suceava si Sucevita,
masa e rotunda.

Citeva observatii sint neccsare. Le-am amintit in treacdt si in
primele linii. lconografia «cinei celei de taind» este de ordin «istoric»
sau liturgic. in cel dintii caz, scena apare in naos, printre praznice sau
in zona patimilor. Pictorul urmeaza povestirea lui Matei. Tn cel de-al
doilea, tema este zugravitd in absida principald. Artistii pun in evidenta
euharistia, luind drept temei cuvintele pronuntate de Cristos. Acestea
au trecut in canonul liturgic. Cu acest titlu, « cina cea de taind » orneaza
emiciclul, alaturi de potretul Mariei, « sfintamasaapiinii celei ceresti» ...

Forma mesei, sigma (potcoavd), rotundd sau rectangulara, fiindca
o intilnim infatisata si in acest fel, in Orient, Occident si citeva monu-
mente tirzii din tdrile roméane, obligd pe artisti s& schimbe si ordinea
comesenilor. in antichitate, locurile de onoare la masa in formd de
«sigma»™* erau, la capete, «in cornu dextro», intiiul; «in cornu sinis-
tro», al doilea. Cristos asezat la origine « in cornu dextro», este pictat
mai tirziu In mijlocul apostolilor, cu fata spre privitor. Locul al doilea
(in cornu sinistro) a fost dat la inceput lui Petru, apoi lui Toma sau
loan. Acesta din urma, asezat mai totdeauna, incepind din sec. XI
sau XII, Iinga Cristos, Tsi culca uneori capul pe pieptul lui. Este inte-
resant s& amintim c& pictorii cretani, mostenitori ai traditiei constan-
tinopolitane, n-au admis aceasta atitudine. Gest intim si familiar (loan
sprijinindu-se pe pieptul lui Cristos), a fost evitat cu grija si dc pictorii
sirbi din sec. X1V. In tdrile romane, traditia cretand si sirbeasca a fost
urmatd in multe monumente. Intilnim nsa si exceptii si cunoastem
exemple in care loan doarme. Apar in artele somptuare, la sfirsitul
sec. XVI si in primii ani ai celui urmator. Cristos tinind in miini o
piine rotunda si, uneori, potirul, atesta intentia de a starui asupra euha-
ristiei. Aceasta idee, de origind orientald si curentd in Apus (incepind
din sec. IX), este in legdturd cu problema liturgica a euharistiei. In
lumea ortodoxa a Rasaritului, plinea si vinul devin « trupul si singele
domnului» in urma rugaciunilor canonului si chemarii Sf. Duh, care
se pogoara asupra lor (epiclesa). Biserica latind socoteste cuvintele
pronuntate de Cristos la cina cea de taind, drept temei si pricind a « pre-
facerii piinii si vinului». Inriuriri apusene venite direct, prin mesteri
lombarzi si germani din Transilvania sau, indirect, prin mijlocirea
muntelui Athos, au introdus doctrina latind in ilustratiile picturale
din citeva monumente romanesti (din Moldova in special). Vom avea
prilejul sa le legdm de altele, care ne vor intimpina mai tirziu.

Rugaciunea pe muntele maslinilor

Una din cele mai vechi compozitii se afld executata in mozaic la Sant’
Apollinare Nuovo, in Ravenna. Dateaza din prima jumatate a sec. VI.
Peisajul Tnfatiseaza o colina cu maslini, pictatda Tn planuri reduse la
verticala zidului; vdzute si redate cu pitoresc si simt poetic. Tnaltimile

Sigma, numele literei grecesti S.



si depresiunile care le despart ne sugereaza numai ca tind sa reprezinte
elemente reale. Maslinii cu trunchiurile lor rdsucite si frunzisul carac-
teristic intdresc impresia. La partea inferioara a scenei, apostolii (cei 11)
formeaza doud grupe: in primul plan se vad sapte apostoli care stau
jos, pe stinci sau, poate, pe scaune (banci). Zugraviti in atitudini variate
si cu gesturi diferind de la unul la altul, sint ingindurati, discutind
intre ei ori vorbindu-si in soaptd. Nu dorm. Patru apostoli se vad la
spatele celor dintii, doi in picioare si alti doi jos, rezemati de peretele
dealului. Si acestia, cu fizionomii personale, stau de veghe si asteapta.
Poarta tunici lungi cu « laticlavii» (panglici eolorate in rosu sau galben
care impodobesc, pe amindoud laturile, vesmintul de la umeri pina
la glezne.) Mantii (togi siriene) invaluie trupurile ori numai umarul
sting, spatele din aceasta parte si partea inferioard a trupului. Au capul
gol si tard nimb. Parul bogat si abia stilizat aminteste statuile antice
greco-romane. In picioare, apostolii poartd sandale formate numai
din talpa si legate cu nojite (curele dc piele). ingindurati, apostolii fac
gesturi si discutd, ori exprimd prin atitudinea capului si ochii mari
deschisi durerea si teama lor. Cristos, drapat in tunica sa lunga si toga
siriand, e pictat in picioare, cu fata spre privitor. Capul i e incadrat
de nimbul cruciger. Cu bratele si miinile desfacute, se roaga sau, mai
degrabd, asteaptd impdacat « Tmplinirea scripturilor». in picioare poarta
aceleasi sandale ca si apostolii. Compozitia din Ravcnna, de ordin
dramatic, cuprinde un peisaj pitoresc inteles in chip aproape realist.
Apostolii, care nu dorm ci vegheaza si-si impartasesc gindurilc Tngri-
jorati, nu merita invinuirea nscrisd in evanghelii. Zbuciumul sufletesc
al lui Cristos nu e infatisat, fiindca ni se aratd numai atitudinea din
ultimile clipe, Tnainte dc a pasi in calea celor ce veneau sa-lI prinda.

Descoperim la Ravenna un tip iconografic elenistic; acelasi ca
in coloana de alabastru a altarului din San Marco la Venetia. Acesta
este ia baza sccnelor din cvhangeliile ilustrate bizantine. in sec. XI
si XII, realismul modifica conceptia elenisticd. Tn numeroase ansam-
bluri picturale, opere ale artistilor din scoala macedoneana (mai ales),
exagereazd pitorescul st realismul. Vedem in mai toate un apostol
culcat de-a lungul in primul plan; dormiteaza sau doarme dc-a binelea
in cea mai libera atitudine. il vedem in rugdciunca de pe muntele Mads-
linilor, la Athos, la minastirea Vatopeti. La Matei6, in Serbia Veche,
ne afldm in fata unei compozitii concepute in cel mai liber si realist
spirit. Apostolii, instalati comod pentru odihnd in planurile din fatd,
au —aproape fiecare — atitudini felurite si firesti. Unul culcat cu fata
spre privitor, in dreapta scenei; linga acesta, mai Tn fund, in dreptul
capului sau se vad doi apostoli care se odihnesc «in capul oaselor».
Alti doi, unul cu barba alba si altul cu barbad caruntd, dormiteaza reze-
mati dc peretele dealului. in stingd compozitiei (stinga pentru privitor)
dorm adine doi apostoli, lIingd un al treilea care pare a se destepta din
somn si cu capul rezemat pe mina stinga, incearca sa-si stringd gindurile.
Cristos este figurat de doud ori, in rugdciune: o data «prosternat»
(asternut la_pamint; il vedem din profil) si a doua oard in genunchi
cu miinile Impreunate. Peisajul arata, ca si la Ravenna, poale dc delu-
soare stincoase si maslini. Interesanta figurarea spatiului, madiestrit
impdcat cu legea zidului, insda laxg st inspirat vazutd, parca dintr-o
realitate. Capetele sint personale, iar fizionomiile diferite: Tndurerate,
miscate, nedumerite, ingindurate etc.

in erminia lui Dionisie din Furna, tema este astfel descrisd: «O
gradind cu copaci. in mijloc Cristos in genunchi, cu mfiinile si ochii
indltati la cer; picaturi de singe aluneca pe obrajii lui si cad pe pamint.



La partea superioara a compozitiei, un inger, plutind in lumina bogata,
intinde miinile spre Cristos. La spatele acestuia, Petru, lacov si loan
adormiti. Mai sus, Cristos trage pe Petru de mantie si-i spune: «Asa
ati vegheat cu mine?»

Bisericile de lemn din Maramures si Transilvania de miazanoapte
pastreaza compozitii interesante. Doud elemente sint Tngrijit pictate:
Cristos care se roaga si peisajul, cadrul scenei. Acesta cuprinde amé-
nunte realiste inspirate sau de-a dreptul copiate din peisajul si gradinile
regiunii. Tn Tara Roméneascd, tema e bogat dezvoltati pe peretii
bisericii domnesti din Arges. Pictorul urmeaza de aproape textul evan-
ghelic si ne arata cele doua momente esentiale ale temei: zbuciumul
sufletesc si seninatatea clipelor din urma (inaintea prinderii) la Cristos;
tulburarea si slabiciunea omeneascd a apostolilor, care n-au putut
veghea, Si si-au atras dojana lui Cristos. in acelasi sens sint concepute
scenele rugaciunii pe muntele Maslinilor in bisericile moldovenesti:
la Pop&uti, Balinesti $i paraclisul minastirii Bistrita, in primul rind.

Tradarea lui luda

Evanghelistii povestesc in amanunte scena tradarii lui luda si arestarii
lui Cristos.

Dupd rugdaciunea in gradina maslinilor, citim in Matei: « Scu-
lati-va sa mergem. latd s-a apropiat cel ce m-a vindut». Dar pe cind
graia el Tnca, iata a venit luda, unul din cei doisprezece, si impreuna
cu el au venit de la capeteniile preotilor si de la batrinii poporului
oameni multi, Tnarmati cu sabii si cu sulite. lar cel care-1 vinduse le
daduse semn, zicind: «Pe care-1 voi sdruta, acela este: prindeti-1». Si
indatd apropiindu-sc de Isus, a zis: « Bucura-te invatatorule». Si l-a
sarutat. Unul din apostoli a scos sabia si a tdiat urechea unui slujitor
al arhiereului. Cristos l-a mustrat, si a mustrat pe cei ce veniserd sa-
?rindd: «Ati iesit, ca la un tihar, cu sabii si sulite, ca s& ma prindeti,

n toate zilele am stat cu voi, invatind in biserica, si nu m-ati luat».
Ucenicii l-au parasit pe Cristos si au fugit toti (Matei, 26, 46—56).

Marcu adauga un element nou, catre sfirsitul povestirii sale: « lata
uo tinar, imbracat cu un giulgiu peste trupul gol, mergea dupa el
Ostasii insd I-au prins. lar el lasind giulgiul, a fugit de la ei gol». (14,
43—52). Luca cuprinde apostrofarea lui luda de catre Cristos («ludo,
prin sarutare vinzi pe fiul omului?») si faptul vindecarii urechii slu-
jitorului atacat de apostol cu sabia (22, Al—51). loan aratd pe Cristos
intrebind pe cei ce veniserd sa-I prinda: «Pe cine cdutati?» «Pe Isus
Nazareul», rdspunde cdpetenia acestora. Cind Cristos le-a raspuns «Eu
sint», si a insistat, acestia, care cdzuserd la padmint, au pus mina pe el
si l-au legat. Evanghelistul staruie asupra ocrotirii apostolilor de cdtre
Cristos. «De ma cdutati pe mine, lasati pe acestia sa se duca», fiindca
trebuie sa se «plineasca cuvintul»; «Din cei pe care mi i-ai dat, n-ani
pierdut nici unul». (18,2—12). Erminia de la Athos rezuma, concen-
treazd si pune la Tndemina pictorilor elementele plastice ale scenei:
« O gradind. in mijloc, luda sarutind pe Crisios, care li da sarutarea
pacii. La spatele lui luda sta Petru deasupra unui soldat ingenuncheat
si-i taie urechea cu o loviturd de sabie. Jur imprejurul lui Cristos, sol-
dati, unii cu sabii, altii cu lanci, si altii cu ldampi de mina si felinare.
Altii in sfirsit pun mina pe Cristos si-l lovesc».

Monumente de artd, sculpturi, picturi murale si miniaturi, dau
temei dezvoltari bogate si deosebit de interesante. La origine, in arta



paleocrestind, luda vine spre Cristos, care e singur sau insotit de un
singur apostol. in sec. V, la Ravenna si aiurea, vedem cinci apostoli
intovarasind pe Cristos. in sec. V si VI, sarutarea lui luda si arestarea
sint cuprinse in aceeasi scena si, deseori, si tdierea urechii slujitorului
(Malchus). Manuscrisele cu miniaturi, si alte monumente in care spatiul
ingdduia dezvoltari si amanunte, cuprind, in epoca paleocrestingd, ade-
varate cicluri. Pe acestea le rezuma pictura murald, mai tirziu. Asemenea
monumente sint psaltirile ilustrate (Barberini, Pantocratorul de la Athos),
tetraevangheliilc ilustrate si placile de fildes sculptatc. Opere, ca manus-
crisul Laurentianus, VI, 23; miniaturile tetraevanghelului Universitatii
Catolice din Paris (text copt si arab), tetraevanghelului siriac de la
Britisch Museum si celui din Gelat, au slujit drept izvoare decoratorilor
de monumente. Cuprind un repertoriu bogat de forme, care pot i,
si trebuie cercetate si astdzi, cu mare folos. Bizantul a organizat, intr-o
singurd scend, sdrutarea lui luda, arestarea lui Cristos si episodul lui
Malchus.

Compozitiile bizantine deriva din cele elenistice, pc care le desco-
perim la Ravenna: luda vine din stinga, soldatii si fariseii sint ameste-
cati cu poporul; Malchus e ranit de Petru, departe de Cristos si la spatele
acestuia. Messaritis descrie pictura din basilica Sf. Apostoli din Con-
stantinopol, si 0o comenteaza: « Cine sint oamenii acestia cu torte in
mina? Oamenii acestia care {in bite in mfini, sdbii si ldanci? Striga toti
si sint furiosi. Traddtorul vine iute spre Cristos si-l Tnldntuie cu amin-
doua bratele. Generos, acesta se lasd sarutat si-si deschide bratele.
Petru taie urechea lui Malchus, si strigatele acestuia atrag atentia lui
Cristos, care-1 vindecd». La Dafni, ofiterul care comanda soldatii std
drept si asteaptd ordinul fariseului care trebuie sa-i arate pe Cristos.
in fundul scenei, mozaistul a asezat numeroase personaje. Un secol
mai tirziu, la San Marco din Venetia, ofiterul se repede Ja Cristos si-J
amenintd cu sabia. E urmat de un evreu si de doi ostasi. Tn mitropolia
din Mistra, gestul ofiterului e si mai brutal. Petru atacd cu putere pe
Malchus. in Serbia, in sec. X1V, miscarile sint vii. La spatele lui luda,
un slujitor ori un fariseu se pregateste sa dea in Cristos cu un ciomag,
in genere, dramatismul se accentueaza (in Serbia si la muntele Athos)
sub inriurirea apuseana, care are la baza conceptia orientald. Aceasta
poate fi cunoscutd studiind miniaturile evangheliei lui Rabula si compo-
zitia sculptata pe una din coloanele altarului dc la San Marco din Vene-
tia. luda, fals si patimas, se aruncd si ia in brate pe Cristos, in timp
ce soldatii il imbrincesc pe acesta. In Capadocia, Cristos tine intr-o
mind sulul legii si binecuvinteaza cu cealaltd. Soldatii se pierd aproape
in multimea care i-a urmat si care se pregateste sa insoteasca pe Cristos
pind in fata judecdtorilor. in Orient, ca si la Bizant, Cristos se distinge
prin atitudinea lui calma si demna. Stie dinainte ce se va intimpla si
a prevestit lucrurile. Tradarea lui luda nu-1 tulburd. Nu-1 tulburd nici
strigdtele si invalmasala multimii care e impotriva lui. Apard pe apos-
toli pind la urma, opreste pe Petru si-l mustra; vindeca pe Malchus.

Monumentele bizantine despart momentele principale: sarutarea,
arestarea brutald si actul apostolului. Picturile orientale inmultesc numa-
rul pdrtasilor, soldati, farisei si multime; intensifica furia urmaritorilor
lui Cristos si ritmul miscdrilor.

La biserica Sf. Nicolae din Arges, soldati numerosi si Tharmati
cu lanci se vad in fundul scenei. luda vine din stinga si se apropie iute
de Cristos. il ia Tn brate si-l arata astfel celor ce il cautd. Ofiterul ridica
sabia si amenintd sau se pregateste sa dea un ordin. Episodul lui Malchus
c pictat in primul plan, la dreapta. Tn stinga, pe acelasi plan, se vede



un slujitor cu torta aprinsd. Modelul se intilneste, in Apus, pe cruci-
fixul de la San Gimignano. Ne intimpind si in minastirea Dionysiu,
la Athos, si in biserica minastirii Calui. in Moldova, tema tradarii lui
lada si arestarii lui Cristos apare incadrata, la Humor (1530), in peisaj
cu copaci numerosi. Aceasta caracterizeaza de altfel mai toate compo-
zitiile romanesti; iar coroana conicd a copacilor si etajarea colinelor
trddeaza origini italienesti (directe, venite prin pictori bizantino-vene-
ticni, sau prin icoane). Friza din biserica Sf. Dumitru de la Suceava
este tot asa dc caracteristica.

"Lepadarea lui Petru

Tema este amintitd in Matei (cap. 26, 31—36, 69—75).

in primele paragrafe, relateaza prevestirea lui Cristos: « Adevarul
iti grdiesc ca Tn aceastd noapte, Tnainte de a cinta cocosul de trei ori,
te vei lepdda de mine». lar Petru i-a raspuns: « De-ar trebui s si mor
cu tine, insd de tine nu ma voi lepdda». Asemenea au zis si toti ceilalti
ucenici. Tn paragrafele urmatoare citim: « lar Petru sedea afard, in
curte. Si s-a apropiat de dmsul o slujnica si i-a zis: ,,Si tu erai cu Isus
Galileanul?1l lar el s-a lepadat inaintea tuturor zicind: ,,Nu stiu ce
grdiesti“. Petru s-a lepddat a doua si a treia oard si, ,atunci a Tnceput
Petru a se blestema si a se jura ca nu stie pe omul acesta; si indatd a
cintat cocosul. Si si-a adus aminte Petru dc cuvintul ce-i spusese
Isus... Si iesind afard a plins cu amar*». Aceleasi lucruri sint cuprinse
in povestirea lui Marcu (cap. 14, 66—72). Luca are un text mai pitoresc,
in Tntelesul ca cuprinde elemente picturale, dc care s-au si folosit pic-
torii: «Si prinzind pe Isus, l-au adus... iar Petru venea in urma
departe. Cind insd aceia au facut foc in mijlocul curtii si au sezut impre-
una sa se incalzeascd, a sezut si Petru in mijlocul lor». Urmeaza denun-
tarile celor ce l-au recunoscut pe Petru, lepadarile si cainta lui (22,
54—62). loan, concentrat si concis, nu putea inspira pe pictori, in
compunerea lepadarii lui Petru (cap. 13, B1—38).

in arta paleocresting, artistii s-au indreptat cdtre comentarii ase-
menea aceluia al lui loan Gurd de Aur, pe care-1 citdm: «Ce spui tu
Petre? N-ai zis mai intii: ,Dacd ai nevoie de viata mea, eu ti-o pun
la picioare?" Ce ti s-a Intimplat? Nu poti sa rabzi nici intrebarea unei
portarese?» Findca nu I-a intrebat vreun soldat, ci o biatd portareasa,
o femeie modesta. Si aceasta nu i-a zis: «Esti si tu ucenic al Tnselatorului
acestuia», cu « Ucenic al omului acestuia», cuvinte care aratd mai
degraba mila si simpatia. Explicind mai departe scena si intemeindu-se
pe cuvinte ale lui loan (cap. 18, 25—27), loan Gura de Aur aduga:
« Petru se incdlzea la focul aprins in ogradda. Oare ce amortire il tinea
acolo in timp ce Cristos era dus la judecatda? Petru nu se misca si se
incalzeste mereu. Se dovedeste slabiciunea firii lui, cind 1l pardseste
Dumnezeu. E intrebat si de altii, si chiar de ruda slujitorului caruia
i tdiase Petru wurechea 1in grdadina Maslinilor .. .  Zbuciumul
sufletesc l-a facut sa uite toate, in timp ce Isus, prins si inldn-
tuit, isi tintea privirea asupra ucenicului, intdrindu-1 si facindu-1 sa
plinga».

Gindirea elenisticd caracterizeazd monumentele cele mai vechi.
Ne intimpina la Santa Sabina, Th Roma, la Sant’Apollinare Nuovo, la
Ravenna. Vedem pe Cristos prevestind lui Petru lepadarea. Cocosul,
figurat totdeauna, l&mureste intelesul cuvintelor. Incepind din sec.
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iNCHINAREA MAGILOR, fresca, scc. X11 (Vie, Franta). (F)
FUGA IN EGIFT, pictura murald, sec. XVII (Go\ora).

TINTIMPINAREA DOMNULUI, picturd murald, scc. XVI/XVIIl (Tismana)

BAIA LUI ISUS (Stihirea dc Créciun), detaliu, picturd murald, sec. X111 (Nerezi, lugoslavia).

STIHIREA DE CRACIUN, picturd murala, 1683 (biscrica Doamnei, Bucuresti).
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JERTFA LUl AVEL,
fresci, sec. X1 (Saint-
Savin, Franta). (F)

VINDECAREA OR-
BULUI, picturd murala,
sec. X1 (Sant* Angclo in
Formis, Italia).

VINDECAREA SLA-
BANOGULUI, pictura
murald in mozaic, scc.
X1V  (Kahrie-Giami,

Constantinopol)

PARABOLA NEGHI-
NEI, picturd murald,
sec.  XVIIl  (biscrica
Cretulcscu,  Bucuresti).















PREDICA DE PE MUNTE, pictura murald, sec. X1V (biserica domneasca, Arges).

PREDICA DE PE MUNTE, picturd murald, sec. XVIII (biserica Coitci, Bucuresti).



TNVIEREA |.n LASTAR, inmaic. »tf. Nil (Capela P.*luiind( I’jlcimo). IM)



IX si pind in sec. XI, compozitia cuprinde episodul portaresei care
intreabd pe Petru. Tn Capadocia, € pusa In luming, in chip realist, cdinta
lui Petru, pe care artistii-1 aratda gcmind si plingInd. Ti vedem, in picioare
sau stind jos, singur in ogradd, cuprins de pdreri de rdu. La Bizant,
din sec. X pina in sec. X111, Petru e pictat stind jos linga foc, in ograda,
in fata femeii care il intreaba. in preajma sec. X1V si dupa aceastd data,
se staruie asupra intreitei lepadari. Cadrul scenei, Tn monumentele de
conceptie elenisticd, e format din atrium-ul unei case antice care, in
Orient, este inlocuit de ograda casei arhiereului. Aci este aprins focul;
slujitori si militari sint in jurul lui. La Sf. Climent din Ohrida, Petru,
laolaltd cu acestia, se incalzeste la foc, stind jos. Tn fata lui, femeia,
pictatd in pervazul usii de intrare, 1l aratd cu mina si-1 intreaba. Catre
dreapta, mai in fund, Petru plinge sprijinindu-se de un stilp si se caieste
de sldbiciunea sa. La Mateic, in Serbia, Petru e pictat Tn stinga usii
din pervazul cdreia 1l intreaba portareasa. Lingd foc, la anume depar-
tare, vedem din nou pe Petru inconjurat de soldati si ofiteri. Apare a
treia oard plingind, sprijinit de un stilp. La Mistra, in biserica Periblep-
tos (sec. XIV), tema cuprinde numai scena cu portareasa si cadinta lui
Petru. Nu se vede focul. Interesant de observat insa cd pictorul a
infdtisat un tindr, in pervazul usii, la locul portdresei. in bise-
rica Sfintilor Teodori (Mistra) apar cele doud elemente principale
ale temei. lepddarea lingd foc si cdinta apostolului. Portdreasa sta
jos si aratd pe Petru; acesta se apropie, ridicd bratele si pare cd
protesteaza.

Erminia de la Athos cuprinde urmdtoarea descriere: « Mai la
vale de palatul arhiereului Anna, unde e judecat Isus, Petru std in picioare
pe o ridicaturd de pdmint. Slujnica, Tn fata lui, intinde bratele spre el.
in apropiere, doi soldati se incalzesc la foc si intreaba pe Petru. Mai
departe vedem din nou pe Petru aproape de usa palatului, ingrozit
si cu bratele intinse. O fata ii aratd pe Cristos; mai sus, la o fereastra,
cintd un cocos. Petru e zugravit a patra oard plingind.» Pictorii Athos-
ului au Tnfatisat scena in amanunte. Vedem lepadarea lui Petru la usa
palatului, lepddarea lingd foc si cdinta. La Lavra, Petru venind din
stinga, cu bratele ridicate si miinile deschise, se inclind in fata femeii
care vorbeste si face gesturi din pragul usii de intrare a palatului. Mai
departe, intr-o a doua scend, Petru e infatisat alaturi de doi militari
si doi slujitori, pe o banca semicirculard. La Diochiariu, deosebim,
strinse intr-o compozitie concentrata si avind drept fond un cadru
arhitectonic bogat, cele trei momente principale: in stinga, Petru fin
picioare cu miinile desfacute si departate una de alta, raspunde porta-
resei care-1 intreabd din pervazul usii: jos, spre dreapta si Th primul
plan, Petru e la foc, in fata a trei militari si slujitori. Tn fund, in ultimul
plan, pe dreapta, Petru plinge rezemat de o coloanad; in fata lui, cocosul
cintd. La Dionysiu, aceleasi elemente sint rasfirate pe un spatiu mare
si mai aerat.

Patimile

Sint ilustrate in amdnunte in monumentele R&sdritului; cu deosebire,
in bisericile de stil oriental, sirbesc, balcanic, si In tarile romane. Vedem
scenele judecdrii lui Cristos, batjocorirea si chinuirea lui. Urmind de
aproape textul evanghelic al sinopticelor (Matei, Marcu si Luca) si
un prototip, compozitiile nu prezintd caracteristici si deosebiri impor-
tante.
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NAOSV I

Isus pe drumul Golgothei

Izvoarele trebuie cautate Tn evangheliile canonice si apocrife; in expli-
carile oratorilor si imnografilor. Cele dintii infdtiseazd doud versiuni
principale: aceea pe care o citim in Matei, Marcu si Luca, si aceca care
nc intimpind in loan.

Matei descric concis scena in cap. 27, paragrafele 31—33:

« lara dupd ce l-au batjocorit, au dezbrdcat de pe el mantia, l-au
imbrdcat cu hainele lui si l-au dus sa-l rastigneasca. lesind insa afard,
au intilnit pe un cirinean, anume Simon. Pe acela l-au pus sa duca
crucea lui lIsusy.

Tot concis este si Marcu (15,20—21); nu aduce nici o notd noua.
Luca introduce amanunte proprii ilustratiei picturale.

« Si cind il duceau sa-I rastigneascd, prinzind pe un oarecare Simon
din Cirena, care se intorcea din taring, i-au pus crucea in spate sa o duca
in urma lui Isus. Dupd dinsul, urma multime multd de popor si femei,
care plingeau si-I boceau. lard Isus, intoreindu-se spre ele, a zis: ,,Fiice
ale lerusalimului, nu ma plingeti pe mine, ci plingeti-va pe voi sipe
copiii vostri. Cdci iatd vin zile in care se va zice: Ferice de cele sterpe,
de pintecele care n-au nascut, si de titcle care n-au alaptat. Atunci vor
fncepe oamenii a zice muntilor: cadeti peste noi; si dealurilor: acope-
titi-ne. Ca daca cu pomul verde se fac acestea, apoi ce sc va face cu cel
uscat”“. Si duceau Tmpreund cu ei doi facatori de rele, ca sa-i piarzé»
(23, 20—22). Intilnim, in textul lui, cortegiul poporenilor care jelesc
pe lIsus, cuvintarea lui Cristos care se Tndreaptd cdtre acestia si men-
tiunea celor doi facatori de rele, care aveau sa fie rastigniti odata cu
el. Cea de-a doua versiune e prezentatd de loan. Rezumata in cap. 19,
16—17, este caracterizata prin faptul ca Isus fisi duce singur crucea
pind la Golgotha. Evanghelia apocrifd a lui Nicodim adauga elemente
noi. Descrie legarea miinilor si dezbracarea lui Cristos de vesminte.
Aratd pe loan vorbind cu Maria, si-i repetda cuvintele. Adauga apoi:
« Dupa ce-au pregatit crucca, i-au dat-o (lui Isus) sd o ducad, si au por-
nit la drum. Au mers asa pind au ajuns la poarta lerusalimului. Ranile
grele si povara crucii nu-i ingdduiau Tnsd lui Isus sda meargd mai
departe. Evreii care doreau sa-l rdstigneasca cit mai iute, i-au luat
crucca si au dat-o unui trecator anume Simon, ca s-0 ducd mai departe».

Fantezia Tnaripata a lui loan Gura de Aur preface in simbol povara
impusa lui Cristos; «lIsus Tsi ducea crucea asemenea unui trofeu mpo-
triva tiraniei mortii. intocmai ca cei ce-au invins in batdlii, purta pe
umeri simbolul izbinzii».

Monumentele ilustreazda amindoua conceptiile. in arta bizantina,
Cristos invesmintat in mantie siriana sau mediteraneand, paseste spre
Golgotha liber, ginditor si neinfricat. Curind, la Ravenna si la Roma,
Simon, care poartda crucea, fnainteaza grabit Tn fruntea cortegiului.
Cristos e urmat si aproape stinjenit in mersul lui, de multime. O nota
noud apare incepind din sec. VII. l,a Bizant, i se leaga miinile, la spate
sau in fatd; in Orient (Capadocia), Cristos e legat la git, si capatul
fringhiei e tinut de un slujitor care aratda drumul sau grabeste pe con-
damnat. La Elmale-Kilisse, poartd coroana de spini si are capul Tncins
de nimbul cruciger. Tn mina stingd tine un volumen (sulul legii). Un
slujitor inarmat cu o lance tine capatul fringhiei; alti doi slujitori inar-
mati sint la spatele lui si par a-1 sili sd mearga iute. in arta sirbo-bizan-
tind (monumente din sec. X1V), laNagoricino de pildd, artistii pastreaza
notele brutale de origine orientala (fringhia la git, si slujitorii care



imping pe Isus). Personajele se Tnmultesc, incepind din sec. X1l sau
XIV. Scenele arata Tnvalmaseala si tind sa reproduca jalea si dramatismul
relatate de evangheliile apocrife.

Erminia de la Athos Tnseamnd un numar de precizii picturale;
« Munti. Soldati calari si pe jos Tnconjoara pe Cristos; unul din ei poarta
un stindard. Cristos, sleit de puteri, se prabuseste la pamint, spriji-
nindu-se cu o mind. In fata lui, Simon Cirineanul (parul incaruntit,
barba rotunda, tunica scurtd) ia crucea si o poartd pc umeri. La spatele
lui, Maria, loan evanghelistul si alte femei jelind. Un soldat le imbrin-
ceste cu batul». Se descriu astfel zugraveli din sec. XVI si XVII, poate
si mai tirzii, proprii Athos-ului si unei faze de evolutie mult Tnaintate,
in biserica domneasca Sf. Nicolae de la Arges, drumul Golgodiei se
vede pe cel de-al treilea registru al peretelui dc miazazi, in naos. in
fundul scenei un zid (incinta lerusalimului) si muntii hotdrasc cadrul.
Un soldat paseste in fruntea cortegiului urmat de cei doi tilhari si de
Cristos, purtind fiecare crucea lui. Soldatii grupati in ordine strinsa
urmeaza pe Cristos. Maria si femei multe sint pictate, la stinga, Tn coada
procesiunii. La mindstirea Humor, in Moldova, scena are drept
fond arhitecturi simple; personajele insd, numeroase, sint grupate
asa fel cd nu lasa sd se vada in Tintregime decit cele din pri-
mul plan,

Ideea lui loan Gura dc Aur, Cristos care-si duce singur crucea,
asemenea unui triumféator, a fost ilustratd pe un fildes sculptat in sec.
V si aflat la British Museum, precum si in doud evanghelierare din
sec. X|I: Parisinus 74, si copia bulgdreascd a acestui manuscris din
colectia Curzon. O aflam repetatda in evangheliarul din minasitrea
Sucevita, datat din sec. XV (copie usor modificatd a celui dintli). in
toate acestea, evreii preccda pe Cristos, care paseste drept, hotarit,
iar soldatii vin in urma lui. Invesmintat intr-o tunica largd ae purpurd
duce pe umeri crucea, care nu-1 apasa. Conceptia s-a raspindit, din
sec. XI, in Italia. Aci, aproape pretutindeni, Cristos, cu capul incins
de nimbul cruciger, e infdtisat asa cum l-a imaginat loan Gura de Aur.
respectat si de dusmani, care abia cuteaza sa-l atinga; si cu crucea simbol,
nu povara istovitoare. Din Palestina, si anume prin apocrife, a venit
ideea fringhiei legate in jurul gitului si aceea a umilintelor (inghesu-
ieli, Tmbrinceli). Bizantul pare a fi pastrat o cale de mijloc: un soldat
trage de funia cu care ii sint legate mfiinile. Cristos are inca destule
puteri si Inainteaza cu pasi mari. Asa este prezentat in Sf. Sofia de la
Novgorod (U.R.S.S.), la Mateie (Serbia) si aiurea. La Mistra, Tn bise-
ricile Peribleptos si Sf. Sofia, Isus este Tnvesmintat Tntr-o tunica lunga
de purpurd, zdrobit de oboseald si nefericit se incovoaie sub greuta-
tea crucii purtate pe umarul drept.

Luca descrie multimea care-1 urmeaza si femeile care-1 pling.
Evanghelia apocrifa a lui Nicodim adauga amanunte: loan Evanghelis-
tul a adus pe Maiia si o insoteste pe drumul pe unde trece cortegiul.
Maria nu-i singurd, ci urmatd de Marta, Maria Magdalena, Salomia
etc. Cind Cristos ajunge in dreptul ei, Maria lesina. Comentarii lamu-
resc cd mama a intilnit fiul la poarta lerusalimului. Vazindu-1 atit de
impovdrat de cruce, n-a putut scoate un cuvint, ca si cum ar fi fost
moartd; Cristos a trecut grdbit si impins de cei de-1 duceau, fard sa-i
vorbeascd. Apostrofa amintitd de Luca a avut loc mai tirziu. A dat
nastere, in manuscrise ilustrate din veacul al Xl-lea, unor scene in
care vedem pe Cristos, singur, fara nici un Tnsotitor si vorbind
femeilor; pornind din nou la drum, apoi, inlantuit si pazit de evrei
si soldati.



Rastignirea

Suprafetele, in genere marginite, n-au Tngaduit pictorilor sa ilustreze
patimile in amanunte, cu detaliile pe care privitorii Ic cautau din cele
mai indepartate vremi pe zidurile bisericilor (Patimile au fost socotite
totdeauna aldturi de inviere si, intr-o masura, Impreuna cu nasterea,
evenimentele capitale ale vietii lui Cristos si Evangheliei.) Din aceasa
pricind, aflam, in cele mai multe cazuri, imaginea lui Cristos pe cruce,
pictatd la loc de frunte si pusd bine in vedere. Nu descoperim decit
rareori episoadele premergdtoare. Nici evangheliile canonice, de altfel,
nu staruisera asupra acestora. Acolo unde apar, scenele premergatoare
prezintd insa note interesante.

Rastignirea este amintitd de Matei in chipul urmator: « Si ajun-
gind la locul ce se numea Golgotha, adica locul cédpatinei, i-au dat sa
bea otet amestecat cu fiere, dar el gustind nu a vrut sa bea» (27, 33—35).
Marcu este si mai concis (15, 22—24). Nu dg, intocmai ca Matei, nici
o indicatie in privinta pregatirii crucii si tintuirii lui Cristos. Pomeneste
doar de cei doi tilhari rastigniti la stinga si la dreapta. Luca povesteste
tot concis scena: «lar daca au ajuns la locul, numit al capatinei, I-au
rastignit, acolo, pe el si pe facdtorii de rele; unul de-a dreapta si altul
de-a stinga. Isus insd a zis: «Parinte, iarta-i caci nu stiu ce fac» (32,
33—34). loan este si mai concis (19,18). Pictorii au avut insa la inde-
mina evanghelia lui Nicodim (apocrifd) in care e consemnata legenda
din Palestina. Aceasta are urmatorul text: «Au sosit atunci la locul
numit Capatinad, care era pardosit cu piatrd, si acolo au finaltat evreii
crucea; dupa aceasta l-au dezbrdcat pe Isus si soldatii i-au luat vesmin-
tele si le-au Tmpartit intre ci. L-au Tmbracat intr-o mantie rosie, I-au
silit sa se urce pe cruce si l-au tintuit pe aceasta, au adus apoi doi tllhari
si i-au rastignit pe unul la stinga si pe altul la dreapta sa».

in monumentele cele mai vechi, de conceptie elenisticd, artistii
se tin de relatdrile evanghelistilor canonici. Asa a facut, de pilda, in
evangheliile ilustrate. Curind s-au Tndreptat insa catre apocrife. Repre-
zintd un prim moment al scenei, in care Cristos asteapta sa fie infipta
crucea Tn pamint si fixatd; are miinile libere ori legate. Un incident pic-
tural: un slujitor infige o pana la baza crucii. Dupa acesta un al doilea;
un evreu urcat pe la spatele crucii se straduie sa fixeze tablita cu ins-
criptia (INRI).Vedem apoi slujitorul care aduce scara destinata urcarii
pe cruce. Scena, reusita prin simplitatea si nobletea ei, este pictatd in
biserica Zoodochos Pigi, la Geraki, in Grecia. Isus Tnvesmintat in cos-
tumul antic si cu capul incins de nimbul cruciger, linistit, ginditor si
resemnat, tine bratele Tncrucisate pe piept. in dreapta Iui si mai la
spate, e zugrdvitd crucea si o scara rezemata de ea. Incidentul bauturii
(otet cu miere sau cu fiere), de care vorbesc evanghelistii, a inspirat,
in unele monumente, un prim episod: Cristos refuza sa bea. Vedem
aceasta la biserica Sf. Climcnt din Ohrida. Predicatorii bizantini si
orientali au introdus alte episoade si note noi, citcva de ordin realist
putin obisnuit. Cel dintii este imbulzeala multimii, evreii care se ames-
tecd cu soldatii. Cel de-al doilea priveste urcarea pe cruce, cu ajutorul
scarii, si deplind bunavoie a lui Cristos. Are drept izvor o legenda
medievald Tntemeiatd pe cuvintele proorocului Isaia: «Cine va crede
ceea ce noi am auzit, si bratul Domnului cui se va descoperi?.. .
Dispretuit, si cel din urmd dintre oameni.. ,,a luat asupra-si durerile
noastre si cu suferintele noastre s-a impovarat... Dar el fusese stra-
puns pentru pdcatele noastre si zdrobit pentru fdradelegile noastre.. .



Chinuit a fost, dar s-a supus, si nu si-a deschis gura sa; ca 0 oaie spre
junghiere s-a dus si ca un miel farda de glas naintea celui ce-1 tunde,
asa nu s-a deschis gura sa...» (53, 1—38).

Cristos, spune legenda, s-a urcat singur pe scara cu picioarele
si miinile sale, de buna voie. A uimit pe ofiterul care comanda executia
si care a exclamat: «Ce minune e aceasta, ca proorocul acesta vine dc
bund voie sa fie rdstignit. Nu se opune nici un fel si nu murmura.

Asa l-au infdtisat pictorii Balcanilor, in sec. XIV. La Verria (1315)
se urca singur pe cruce, fard sa fie ajutat, si fara sa fie silit de cineva.
La Staro Nagoricino (Serbia), in fund, vedem un peisaj muntos; Tn
stinga, apar « sfintele femei». Crucea e in primul plan la dreapta. Un
slujitor bate o pand la baza ei pentru a o fixa bine in pdmint. Un altul
tine un cos cu cuie; iar un al treilea, zugravit de aceeasi parte, aratd
cu mina dreaptd pe evreul care s-a urcat pe la spatele crucii si se prega-
teste sa primeasca pe Cristos, pentru a-1 tintui. Acesta, gol, cu o pinza-
turd la mijlocul trupului si cu capul incins de nimbul cruciger, urca
scara singur. Un ofiter Ti atinge umarul si parca ii spune ceva. Tn minas-
tirea Marko (Serbia), catre mijlocul sec. X1V, in stinga scenei, Cristos
e cu bratele incrucisate pe piept si miinile legate; un slujitor pare a-i
oferi buretele muiat Tn badutura de care vorbeste evanghelia si care
se dadea celor ce aveau sa moard, spre intdrire. Cristos intoarce capul
linistit. La spatele lui, si intr-un plan mai indepdrtat, e rastignit unul
din tilhari; la cealaltd extremitate a frizei, vedem pe celdlalt tilliar, pe
crucea lui. La mijloc, Cristos, infatisat ca la Nagoricino, urca grabit
scara crucii. Asistentii ridica bratele Tn sus, uimiti sau pentru a-1 huli.

Pictori bizantini au conceput o a doua compozitie: Cristos, sleit
de chinuri si obosit de drumul facut de la locul judecatii, nu poate
urca scara singur. Doi slujitori il ajutd; unul 1i prinde mina stinga,
cu amindoua bratele, iar altul 1l tine de bratul drept. Cristos e intors
spre privitor si cu spatele la cruce. Doud scdri sint rezemate de aceasta.
Vointa de a se urca pe cruce este totusi subliniata si apare in desenul
picioarelor. Doud monumente importante, biserica din Curier (Serbia,
sec. X1V) si Theoskepastos din Trapezunt (primii ani ai sec. XV)
aratd: scdrile, scaunelul pe care se urca spre a ajunge la scara, slujitorii
ocupati sa fixeze crucea si pe cei pregatiti sa-l tintuiasca. La Mistra
(Peribleptos si Sf. Sofia) sint trei scari. Cristos, pe scara si intors spre
privitor, e sleit de puteri, slujitorii sint nevoiti sa-l ridice de brate.

Tintuirea cu cuie a bratelor si picioarelor a fost aflatd, ca prevestire,
intr-un psalm al lui David: « Cdci m-au inconjurat clini multi; o haita
de nelegiuiti m-au Tmpresurat; si au strapuns miinile si picioarele mele.
Toate oasele mi se puteau numadra, iar ei se uitau si faceau din mine
priveliste» (21, 17—19).

Ideea apare in miniaturile psaltirilor celor mai vechi. Cristos este
invesmintat in colobium (vesmint lung, fara cute) si cu nimbul cruciger.
Doi slujitori bat cuie in miinile lui lipite pe cruce; altii doi Ti fixeaza
picioarele. in Apus, piese de teatru religioase (mi terele) au inspirat
deseori pe pictori, care au addaugat amanunte si au accentuat realismul
scenei. De acestea, Bizantul si tarile care i-au urmat traditia, s-au ferit.

Erminia de la Athos descrie astfel scena rastignirii: « Un munte
pc care se vad evrei si soldati. Tn mijlocul lor, o cruce culcatd pe pamint;
Cristos este intins pe ea. in jurul lui, trei soldati trag de picioarele
si de miinile lui cu funii. Altii aduc cuie, si i le Infig cu ciocanul in
picioare si in miini. Putin mai departe se vede din nou Cristos, in picioare,
in fata crucii. Un soldat 1i duce la gurd o cupa cu vin; dar Cristos in-
toarce capul si nu vrea sda bea». E usor de observat inadvertenta scrii-



torului, Asazd dupd rastignire episodul bauturii oferite lui Cristos.
Aceasta putea sa-i fie data Tnainte de a fi pus pe cruce, asa cum am vazut
in picturi mai vechi. lar cind se aratd ca i s-a dat dupa rastignire, atunci
se pretinde cd a fost folosit buretele muiat in ea, si fixat in virful tres-
tiei indltate spre gura lui, asa cum vedem in multe monumente.

in Tara Romaneascd, la biserica domneasca din Arges, Cristos
cu mijlocul incins de o pinzaturd sc urcd singur pe scard. Trasaturile
principale ale compozitie sint aceleasi ca la Nagoricino si Marko, in
Serbia. Tn minastirea Cozia, doi soldati, urcati fiecare pe cite o scara,
l-au apucat de brate si-I trag Tn sus; un al treilea ajutd de jos. Cristos ¢
intors cu fata spre privitor (compozitia de la Cu<-er).

Isus pe cruce

Temad importanta, nu lipseste din decorul nici unui monument rasari-
tean. Ocupd un loc dintre cele mai potrivite prezentarii, in cea mai
buna lumind; pe fata de rdsarit si in centrul arcului triumfal, ca la Sinta-
Midrie-Orlea; pe peretele emiciclului, in absida principald, cum apare
in monumente din Roma, Orient (Capadocia) si Transilvania (Tara
Hategului); pe una din semiboltile ori arcadele ferestrelor din naos,
cum o vedem in Moldova; ori pe o suprafatd luminatd de pe peretii
naosului. Pictatd in frizd sau Tn mai multe scene Tncadrate, cuprinde
si ilustreaza textele din care s-a inspirat artistul in amanunte, sau con-
centrate in trei tablouri, si chiar in unul singur, cind spatiul nu Tngaduie
0 mai mare dezvoltare.

Izvoarele sint numeroase si bogate in continut. Deosebim intii
evangheliile canonice, Sinopticele (Matei, Marcu si Luca) si loan. Matei
descrie pe larg impartirea hainelor lui Cristos (27, 35), reflexiile si hula
trecatorilor care-1 priveau rastignit; batjocura arhiereilor, carturarilor,
fariseilor, alaturi de aceea a tilharilor rastigniti de o parte si de alta
(27, 39—44). Impresionant sint redate intunericul care s-a facut putin
inainte de a muri Isus, ultimele cuvinte, sfisierea catapetesmei tempiului,
cutremurul de pdmint si invierea «sfintilor rdaposati» (27, 45—53).
Mai departe, marturia ofiterului care comandase executia, prezenta
Mariei st a «sfintelor femei» pline de jale si de groaza (27, 54—56).
Marcu, rezumat si concentrat, de obicci, intirzie ca si Matei asupra
tuturor Tmprejurdrilor si noteaza aceleasi lucruri si episoade (15, 24—
40). Luca povesteste cum rastignit pe cruce Cristos s-a rugat si a cerut
iertarea celor ce l-au dus la moarte; «Parinte, iartd-i caci nu stiu ce
fac» (23,34). Dupa ce aminteste cele cuprinse in Matei si Marcu, adauga
vorbirile tilharilor si cdinta unuia dintre ei (23, 39—43). Termind cu
cele spuse de ccilalti doi sinoptici (23, 44—49). Textul lui loan aduce
0 notd noua: « Atunci Cristos vadzind pe mama sa Si pe ucenicul pe
care-1 iubea (loan), stind acolo, a zis mamei sale: « Femeie, iata fiul
tdu», Apoi i-a zis ucenicului: «latd mama ta». Si din ceasul acela, a
luat-o ucenicul la sine». Ne povesteste, dupa aceasta, cum a baut Cristos
insetat otetul ntins in virful unei crengi de isop de un soldat, si ultimul
lui cuvint: « Savirsitu-s-a» (19, 20—30).

loan Gura de Aur priveste moartea pe cruce din punct de vedere
teologic. O socoteste drept o dovada a Tntruparii divine si un semn
vazut al puterii lui. « Pe cruce chiar (rastignit), el (Isus) savirsea toate
fard sd se tulbure. Asa a vorbit de mama sa ucenicului; implinind prooro-
ciile si dind nadejde tilharului. inainte de a fi rastignit, era totusi aco-
perit de sudoare, cuprins de groaza si de chin. Aceasta, din pricina



slabiciunii firii omenesti. lar, dupa aceasta, pentru a se vadi plindtatea
puterii lui, fiindcd toate erau Tn puterea lui, sflrsitul i-a venit cind a
vrut el, si el I-a vrut numai dupd ce toate s-au impiinit... El nu si-a
dat sufletul, ca noi, plecindu-si pe urma, capul; ci, intii, si-a plecat
capul si, apoi, si-a dat sufletul...»

loan Gurda de Aur comenteaza textul lui loan. lzvor de inspiratie
pentru pictori, e intrecut de Romanos, marele poet si muzicant al lumii
crestine din vremea lui Justinian. Acesta aratd pe Cristos vorbind cu
mama sa pe drumui Golgothei: « De ce plingi mama? (Vrei) sa nu
sufar, s& nu mor? Atunci cum as mintui pe Adam? Alungd-ti mamad
jalea. Nu trebuie sa plingi, fiindca tu te chemi ,,Cea plind de dar“.
Lacrimile nu trebuie sa incetoseze numele acesta. Nu te asemana femei-
lor cu putina intelegere, tu fecioara prea inteleaptd. Tu esti astdzi, cu
mine, in odaia de nuntd; nu-ti ofili sufletul ca si cum ai fi afara de aci.
Ziua pdtimirii mele nu trebuie s& pard tristd, fiindcd pentru aceasta eu,
cel blind, m-am coborit acum din cer ca si mama. . . in sinul tdu».
lar Maria ii raspunde: « Uita-te, fiul meu, cum gonesc lacrimile din
ochii mei, cum mi se zdrobeste inima. .. M-a invins dragostea. Nu
mai pot rabda sda ma vad in odaie (de nuntd), cind tu esti pe cruce;
eu, in casd, tu in mormint. Da-mi voie sd te Tnsotesc. Ma vindeca vede-
rea ta. Vreau sa vad indrdzneala celor ce cinstesc pe Moise». Fiul ii
raspunde: «Nu plinge mamd, nu-ti fie fricd cd vdzduhu-i tulburat,
fiindcd nelegiuirea aceasta va zdruncina toatd lumea. Cerul se va intu-
neca, pamintul si marea se vor mistui cu graba. Valul (catapeteasma)
templului se va sfisia, muntii se vor misca din loc, si mormintele se
vor goli. Dacd te va cuprinde groaza, fiindca esti femeie, cheama-ma:
« Apara-ma fiule, Dumnezeul meu».

Evanghelia apocrifda a lui Nicodim descrie durerea si deznadejdea
Mdriei. Ne-o arata, in fata crucii, stind in picioare si uitindu-se. Striga,
plinge, se jeleste, ca la priveghiul de moarte. In sec. IX, un predicator
celebru, Gheorghe din Nicomidia, descrie chipul si durerea Mariei:
« In timp ce picaturi de singe cddeau din ranile lui Cristos, riuri dc
lacrimi tisneau din ochii ei (Mdriei). Ea i pipdie crucea, Ti sdrutd picioa-
rele si ranile, suge singele care tisneste din ele». Alti predicatori, Theo-
plian Kerameus, Constantin din Rodos, staruie asupra durerii Mariei,
si ne descriu lacrdmile si gemetele ei. Cristos ne e ardtat gol pe cruce,
cu trupul incovoiat si prabusindu-se sub propria lui greutate.

Apusul avea teatrul religios. in sec. XIII si XV, misterele se
reprezentau in preajma catedralelor si in pietele mari ale oraselor.
Nevoia de a organiza « scenic» aceste piese de teatru, care cuprindeau
decoruri si ingaduiau desfasurarea in timp a und actiuni complexe, a
introdus cadre arhitectonice si amanunte de povestire. Misterele au
inrfurit puternic arta religioasa a Apusului. Cercetatori de valoare,
in frunte italianul La Piana si profesorul francez Louis Brehier, au
vrut sa dovedeascd, alaturi de alti istorici, existenta misterelor la Bizant
si influenta lor asupra artei religioase. Gabriel Millet cugetd mai Tnte-
meiat si dovedeste, socotim noi, cu ajutorul unui studiu adindt si
precis al monumentelor, ca biserica bizantind a ramas departe de mis-
tere, si cd pentru luminarea iconografiei rasaritene nu e nevoie sa facem
apel la reprezentatiile teatrale medievale. Textele canonice si liturghiile,
evangheliile apocrife, imnurile religioase si comentariile mistidlor ala-
turi de exegeza «padrintilor bisericii» si opera predicatorilor, explica
singure totul. Aceasta nu priveste, fireste, note si imprumuturi din
mistere venite din Apus, direct prin mesteri occidentali («lombarzii»,
in primul rind), povestiri literare sau stampe; ori, indirect, prin mijio-



cirea Venetiei bizantino-italienizate si Athos-ului. Sint, de altfel, de
ordin secundar, si de epoca tlrzie (sec. XV, XVI ori XVII).

Inspirindu-se din formularea lui loan Gura de Aur, intre altii,
si Intemeiati pe textul evangheliei lui loan, pictorii au infdtisat, Tn
primele secolc, pe Cristos invesmintat Tn mantia lungd siriand (colo-
bium), cu miinile si picioarele tintuite pe cruce; viu, cu capul ncins
de nimbul cruciger, si cu ochii deschisi. S-a urcat pe cruce, dc buna-
voie. Cristos pe cruce, jertfindu-se singur pe sine, apare in fresca cele-
bra din Santa Maria Antica, pe colina Palatina, la Roma. Maria dreapta,
stapinindu-si durerea si convinsa de adevarul cuvintelor pe care i le-a
spus fiul ei pe drumul Golgothei, are un gest emotionant: apropie
miinile acoperite de mantie, si pare a indbusi un suspin adine. loan,
de cealaltd parte a crucii, are o atitudine tot atit de stapinitd. Tn acelasi
spirit este pictat Cristos pe cruce ih monumentele Romei din secolele
VII, VI si IX, la Sant’Agnese Fuori le Mura, San Vcnanzio, ora-
toriul papei loan al VH-lea etc. La San Stefano Rotondo, crucea
impodobitd cu pietre pretioase (crucea gemata din sec. 1V) e incoro-
natda cu medalionul lui Cristos-bust (amintirea discretd a mortii pe
cruce). La San Clemente, Cristos pe cruce are deasupra, in cerul com-
pozitiei, mina lui Dumnezeu care iese din cercul cerului, iar porumbei
incadreaza scena. Tn absida principald a bisericii Sf. Sofia din Salonic
(decorata in sec. VIII), vedem pe boltd crucea, pe fond de argint, ins-
crisa intr-un cerc de aur. inchipuie rastignirea si moartea lui Cristos.
Portretul Mariei stind pe tron si purtind pe Cristos in brate implineste
intelesul primei scene. llustreazd intruparea din Maria, temei al jertfei
de bundvoie. Ideea este cuprinsa in liturghie.

Iconografia siriand s-a inspirat din evanghelia lui loan. Intru
aceasta, Tl aratd pe Cristos rastignit intre cei doi tilhari. Urmind de
aproape textul, reprezinta pe Maria si loan, lancierul care a strapuns
coasta lui Cristos, soldatul care i-a intins buretele muiat in bautura ce
se dadea celor rastigniti si soldatii care vor sa-si impartda vesmintul.
Din sec. IX pind in sec. X1, decoratorii monumentelor din Capadocia
au zugravit scena in chipul ardtat. Pictorii armeni si decoratorii apuseni
nu s-au indepdrtat, pind tirziu dupd sfirsitul evului mediu, de acest
prototip. La Ciaus-In (Capadocia), in sec. X., un grup numeros cuprinde
de o parte pe Maria, losif din Arimateea si loan; un altul, evrei agitati
care hulesc si trupa de soldati cu ofiterul lor in frunte. Acesta, miscat,
ridica bratul drept in sus si proclama nevinovatia celui sacrificat. Soa-
rele si luna intunecate sint zugravite la partea superioard a compozitiei,
in catedrala din Aquilcia (Italia), catre 1300, reapare conceptia capa-
dociand. Aci, Tnsd, una din «sfintele femei» prinde de miini pe Maria
care e gata sd lesine. Arhitecturi Tmpodobesc fondul scenei.

Bizantul s-a ferit multd vreme de realismul oriental. Tn sec. X,
X1 si XII, ne intimpind, in picturi murale si lucrari de arta somptuara,
prototipul de la Santa Maria Antica din Roma. Severitatea acestei din
urmd compozitii, linistea Mariei, Thdeosebi, care se stdpineste atit de
tare si nu lasd sa strdbatd nimic din durerea ei, au inceput, insd, in plin
ev mediu, sa para nefiresti. Maria isi ridica mfinile, acoperite de mafo-
rion, catre obraji si vrea sa-si ascunda fata si lacrimile; loan (evanghe-
listul) duce o mind spre obraji sau spre frunte, ginditor si indurerat.
Deseori, insa, Maria Tsi asaza mina stinga pe piept, si pare a se inclina
usor catre cruce. isi aduce aminte de cuvintele fiului ei si este patrunsa
de taina mortii. Tn biserica Sf. Luca (Hosios Lucas) din Fociaa (Gre-
cia), mozaistul din sec. XI concepe moartea lui Cristos in spiritul tra-
ditiei bizantine si paleocrestine. Trupul se Tncovoaie putin, pe cruce;



din coasta tisneste singeie si apa, capul i s-a aplecat pe dreapta. Maria
intinde spre el mina dreapta (bratul e strins) si face un gest discret de
durere. loan isi sprijind capul inclinat pe mina dreapta deschisa, gindi-
tor si adine impresionat. La Dafni, lingda Atena, prototipul paleocrestin
si conceptia bizantind sint bine pastrate si limpede Infatisate. Trupul nu
are decit un inceput de inclinare pe cruce. Maria, usor intoarsa cdtre
fiul sdu, isi incruciseaza bratele. Mina stinga, care tine ndframa, si-o
apasa pc piept, dreapta fiind intinsa spre cel rastignit. Dreaptd, pastreaza
atitudinea cea mai stapinitd, ldsindu-ne sa distingem sfisierea ei sufle-
teascd. loan, cu fata intoarsd spre privitor, aratd spre Cristos cu mina
dreaptd deschisa si atesta nevinovatia lui.

Cristos pe cruce de la Dafni, opera unui mozaist de la sfirsitul
sec. XI sau din primii ani ai celui urmadtor este de o deosebitd putere,
simpld, concentratd si elocventd. Prototipul bizantin cu usoare modifi-
cari ne intimpind in pictura rusa. Aceste modificari se ivesc treptat in
lumea bizantind, in sec. XII si XIIl. Cea dintii priveste trupul care
se arcuieste usor, spre stinga compozitiei. Nermifiind sustinut dc viata,
prin propria greutate, tinde sa se prabuseascd. Asa-1 vedem la Gradac,
in Serbia (sec. XIIl). Prabusirea se accentueazd in lumea sirbcasca,
in sec. X1V, la Verria, Gracanica, Studenica, Mateic si la Athos. n
aceeasi vreme, durerea lui loan devine evidentd. Acesta se ascunde,
se Intoarce, si-si acopera fata cu mfinile, ori Isi Tnalta ochii catre Cristos.
Modificarea cea mai importanta priveste insa pe Maria. Scrierile apo-
crife au inspirat pe pictorii sirieni si capadocieni si le-au dat ideea s
arate cum aceasta, nemaiputindu-se stdpini de durere, lesind. Una
sau doud dintre femei o sprijind tinind-o de miini. Miscarea e la inceput
indicata cu discretie; mai tirziu, in sec. X1V si XV, cu putere si chiar
cu exagerare. Se observa aceasta in lumea balcanica si in Italia, catre
sfirsitul evului mediu.

Bizantul a organizat o compozitie bogata inspirata din evangheliile
canonice. Potrivita mai ales pentru a se desfasura in frizd, ea asaza,
in centru, crucea — pe care este rastignit Cristos —iar de o parte si
de alta a acesteia pe Maria si loan. Tndardtul celei dintii sint asezate
«sfintele femei»; alaturi si indaratul_lui loan, ofiterul comandant al
trupei de executie, soldati si evrei. Inccpind din sec. 1X, nu se mai
picteazd, in multe monumente, cei doi tilhari. Vederea lor scadea efectul
puternic al motivului central. Dispare si impartirea vesmintelor. In
fata compozitiei bizantine, cea orientald, inspiratd din apocrife, pas-
treaza episoadele accesorii, multiplicd personajele si adauga motive
noi: soarele si luna, la partea superioara a compozitiei, ingeri numerosi
care zboard in aceasta parte, si doud figuri alegorice, personificari ale
sinagogii si bisericii, vechiul si noul testament.

La San Marco clin Venetia, avem un exemplu caracteristic. Lipsesc
alegoriile; vedem insa opt ingeri, la partea superioard a scenei; grupul
«sfintelor femei», la spatele Mdriei, evrei indaratul lui loan. Sint infa-
tisati, de asemenea, lancierul care strdpunge coasta si soldatul care fi
duce la buze buretele muiat Tn bautura intdritoare. in sec, XII si XIII,
pictorii bizantini il aratd pe Cristos in clipele care urmeaza mortii.
In Georgia, miniaturistii zugravesc pe loan si Maria cu cele trei miro-
nosite la spatele lor, in stinga compozitiei; in dreapta, ofiterii, soldatii
si multimea. In Serbia, la Nagoricino, descoperim o notd noud: Maria
si loan coplesiti de durere parasesc Golgotha. La Gracanica, fondul
e format din arhitecturi, incinta lerusalimului; Cristos e rastignit pe o
cruce Inaltd, doi ingeri zboard deasupra. Tn stinga si in dreapta sint
cei doi tilhari rastigniti pe crucile lor mai joase. Lancierul strapunge



coasta lui Cristos (miscarc violentd, se repede cu putere). Personajele
celelalte sint in plind agitatie; ridica bratele in sus, amenintd cu cio-
mege (unii zdrobesc picioarele tilharului din stingd). Nu vedem pe
Maria si nici pe loan. Nu a fost pictat soldatul cu buretele in virful
crengii de isop. La Gradac sint cinci mironosite.

in exempiele citate, e vorba de conceptia bizantind si de concep-
tia orientald; de modificarea conceptiei bizantine (sub inriuriri orien-
tale), pe care o propaga in Balcani si in tarile roméane, incepind din
sec. XIII, scoala macedoneana. Scoala cretana numadra monumente
pictate la Mistra si la Athos. in acestea, staruie compozitia de la Dafni.
Maria insa este pe cale de a lesina, si de aceea este sustinuta de miro-
nosite. loan e infatisat invins de marea lui durere, l-a Sf. Paul (Athos),
unde picturile refacute in sec. XVII nu pot fi datate cu siguranta, aflam
0 compozitie simplificata: arhitecturi in fund, Cristos cu trupul usor
incovoiat si rastignit pe cruce, doi Tngeri In zbor deasupra acesteia;
Maria urmatd de mironosite in stinga compozitiei si loan avind inda-
ratul lui pe ofiter, in dreapta. Pictorii cretani s-au inspirat din traditia
bizantind, deformind insd. Exemple caracteristice se vad in pictura
rusa si sint datate din sec. XV1I. Redactia originald cretana se pastreaza
in biserica Peribleptos la Mistra, unde tilharii rdstigniti au bratele
rasucite si tintuite pe spatele grinzii orizontale.

Anume cunostinte sint necesare pentru a pricepe amanuntele.
Sint rodul cugetarii medievale izvorite din apocrife si hranita de mis-
ticism. Crucea, in primul rind, era facutd, asa ni se spune, din patru
feluri dc lemn: cedru, chiparos, palmier si maslin. Ti recunoastem
desenul in planul majoritatii bisericilor bizantine si orientale si apare,
nu numai in interior, ci si la exterior. Viata insasi nu-i decit umbra
crucii lui Cristos; dincolo de umbra aceasta, domneste moartea. O
figura feminind, alteori un barbat (ucenic al lui Cristos) inalta, linga
cruce, o cupa in care picura singele din rana facuta de lancier. Vasul
este cupa in care au baut Cristos si apostolii la cina cea de taina. in
Apus, cupa a fost numitd sfintul Graal. Tn unele monumente, o tin
in miini Tngeri in zbor pentru a stringe singele tisnit din rana.

Personificdrile sinagogii si bisericii vin din arta paleocrestind. Le
vedem pictate Tnh mozaic in sec. IV la Santa Maria Pudenziana din Roma.

Erminia de la Athos concentreaza in putine rinduri mai toate
episoadele legate de rastignire: tilharii pe crucile lor si apostrofele
acestora indreptate catre Cristos, strapungerea pieptului, lesinul Mariei
si jalea lui loan (evanghelistul). Longinus, ofiterul comandant, ridica
mina dreaptd in sus si binecuvinteaza;, un soldat inaltd buretele muiat
in bauturd intdritoare si prins in virful unei trestii. Scribi, farisei, popor
numeros se agitd. Discutd intre ei, si aratd pe Cristos. 1l privesc cu
groaza sau cu dispret; unii-1 apostrofeaza. La picioarele crucii, in gura
unei pesteri, se vad capul lui Adam si doua oase muiate in singele lui
Cristos, care se scurge din rana picioarelor fintuite cu cuie. Aproape
dc acestea, trei soldati 1si Tmpart vesmintele lui Cristos.

in Transilvania, Cristos pe cruce este pictat, in monumentele
cele mai vechi (Sinta-Mdrie-Orlea, Strei-Sin-Giorgiu) in legaturda cu
canonul liturgic. Amanuntele sint lasate deoparte. Cristos apare singur,
rastignit si evocd, in simplitatea si severitatea prezentarii, dramatismul
scenei. in Tara Romaneascd se zugravesc pufine amanunte. Lipsesc
episoadele, chiar cind scena este cuprinsad in seria praznicelor. Tn genere,
staruie linistea si solemnitatea de traditie bizantina. in Moldova, la
Sf. Nicolae din Dorohoi, Cristos este infatisat in clipa cind moare. Maria,
dreapta, isi stdpineste durerea; miinile singure i se framinta si aratd



chinul ei sufletesc. Durerea lui loan este tot atit dc discret indicata,
ingeri zboarad deasupra crucii. in fund se vad arhitecturi. La Dobrovat,
ia spatele Mariei, e 0 mironosita, iar Longinus indaratul lui loan. Tngerii
zboard la partea superioara a compozitiei ti pling. Regdsim aceasta
compozitie in minastirea Humorului: aci s-au adaugat insd alegoriile
bisericii si sinagogii, ca la Nagoricino, in Serbia; Ingeri plingind zboara
deasupra crucii, iar alti doi ingeri Tnsotesc alegoriile. La Vatra Moldo-
vitei, Cristos e asezat pe cruce intre cei doi tilliari rastigniti: din coapsa
il ticneste singele; la spatele Mariei sint mironositele. Longinus pictat
indardtul lui loan, ridicd mina in sus. Alegoriile n-au fost pictate, iar
soldati numerosi se vdd in stinga si dreapta scenei. O notd curioasa:
Moise e pictat, in dreapta, printre soldati. in biserica Sf. Dumitru
din Suceava, scena e mai complicatd: patru ingeri, zugrdviti la partea
superioard a scenei, deschid portile cerului, iar alti doi zboard deasupra
crucii. Vedem si alegoriile bisericii si sinagogii. La Sf. Gheorghc din
Hirlau compozitia e incdrcatd: doi ingeri zboard plingind deasupra
crucii, iar alegoriile bisericii si sinagogii insotite de ingeri sint Tnca-
drate de soare si luna. Maria lesina, sustinuta de mironositele de la
spatele ei. loan e coplesit de durere; la spatele lui se vad numerosi
soldati si evrei. Tn fund e zugravit zidul lerusalimului. in linii generale
pictorul pare a se li inspirat din pictura dc la Lavra Athosului; lipsesfc
insa, la Hirldu, soldatul care Tmpunge cu lancea. Modelul de la Athos
a fost urmat mult mai de aproape la Sf. Gheorghe din Suceava. Com-
pozitia din Hirldu reapare, la Poganovo, in Bulgaria, dar aci pictorul
a simplificat lucrurile, si n-a reprezentat nici alegoriile, nici soldatii.

LN monument din Tara Romaéneascd, biserica Doamnei din Bucu-
resti, Tnfatiseazd moartea lui Cristos pe cruce (la sfirsitul sec. XVII),
intr-o compozitie din cele mai complicate. Rastignitul este Tncadrat
de cei doi tilhari crucificati. Tn stinga, Moise in picioare tine in miini
un rotulus desfasurat cu inscriptie, din nefericire ilizibila. Tn dreapta,
e zugravit soldatul care strdpunge coasta lui Cristos. Tn stinga, numerosi
soldati calari, inarmati cu ldnci, si un grup de evrei. in afara de miro-
nosite, numeroase femei sint la spatele Madriei, care lesind de durere,
in dreapta scenei, regele David, cu coroand pe cap, ¢ in fruntea unui
grup de soldati si a altor personaje care privesc miscati crucea. Tine
in miini un rotulus desfasurat pe care citim cuvinte scoase din psalmul
21: « Si-au strapuns miinile si picioarele melc. Toate oasele mi se puteau
numara...» (21, 17—19). in coltul din dreapta, nn prooroc desfa-
soard un rotulus a carui inscriptie se poate greu deslusi. Un al treilea
firooroc, lsaia se pare, e zugrdvit in aceeasi scend. Pe pergamentul
ui, cu greu se descifreaza doua cuvinte din cunoscuta citatie introdusa
in liturghie: «A fost chinuit si s-a supus ca un miel si, ca o oaie fara
glas, a fost jertfit; si n-a deschis gura». Scena din biserica Doamnei
parc a fi inspirata din parimii (si din slujbele si cintdrile saptaminii
patimilor).

Coborirea de pe cruce. Punerea
in mormint

Evangheliile canonice dau aménunte precise si concise. Citim in Matei:
« lar dupd ce s-a facut seard, a venit un om bogat din Arimateea anume
losif, care de asemenea era ucenic al lui Isus. Acesta, mergind la Pilat,
a cerut trupul lui Isus. Atunci Pilat a poruncit sa se dea trupul. Si luind



losif trupul, l-a invélit in giulgiu curat, si I-a pus in mormincul sadu”
cel nou, care era sdpat in stincd. Si, pravalind o piatra mare pe usa
mormintrului, s-a dus. Si era acolo Maria Magdalena si o altd Maric,
care sedeau in preajma mormantului» (27, 57, 61). Marcu adauga ca
losif a pogorit singur pe Isus de pe cruce (15, 43—47). Luca nu aduce
nimic nou (23, 50—56). Aratd insd ca femeile, care venisera cu Isus
din Galileia, I-au urmat pe losif si au asistat la punerea In mormint.
loan mentioneaza ca losif a fost ajutat de Nicodim, «cel ce venise
mai Tnainte la Isus, noaptea». Acesta a adus smirnd si ulei pentru Tmbal-
samarea trupului. Evanghelistul Tnseamnd si o notd pitoreasca: «La
locul insd unde a fost rastignit era o gradind si in gradina un mormint
nou, in care nimeni niciodata nu fusese pus. Deci, acolo au pus pe
Isus, pentru cd era vinerea iudeilor si pentru ca mormintul acesta era
aproape» (19, 38—42).

Izvorul ilustratiei a fost, de fapt, evanghelia apocrifd a lui Nico-
dim. Aci durerea Mdriei este descrisd in chip realist si dramatic. Poetii
muzicanti s-au inspirat din cuvintele lui Nicodim. Cintdrile din simbata
mare le-au amplificat si imbogatit cu note menite s& impresioneze:
« .. Munti si vai impdadurite, si lumea toatd, plingeti si jeliti cu mine,
mama Dumnezeului nostru». Mironositele, losif si Nicodim pling
zbuciumati, Tngerii insisi sint coplesiti de durere: «Vazind pe Isus
mort si Intins, Tngerii se nvelesc in aripile lor». Din apocrife, s-a inspi-
rat predicatorul Gheorghe din Nicomidia: « Cind trupul lui a fost
coborit si culcat pe pdmint, Maria s-a aruncat pe el, si I-a udat cu lacri-
mile sale mai fierbinti...! iat4, Doamne, taina de mult vestitd s-a
implinit. Tntruparea ta s-a sfirsit. Sarut gura, buzele nemiscate a(le)
aceluia ce a creat tot ce se vede pe lume. Sarut ochii inchisi a(i) aceluia
care a redat vazul orbilor». Maria a invelit trupul intr-un giulgiu de
mare pret spunindu-i lui Cristos: «La sinul meu ai dormit de atitea
ori somnul copildriei, dormi acum somnul mortii». Alte scrieri medie-
vale descriu amdnuntit punerea in mormint: « Dupa ce au smuls cuiele
picioarelor, losif a coborit cu grija trupul lui Cristos pe care, cu ajuto-
rul celorlalti, I-a asezat pe pamint. Maria i-a luat capul si umerii si
I-a sprijinit pe pieptul ei, Magdalena I-a tinut de picioare ... Ceilalti
imprejur, pling si-l jelesc...»

in monumentele vechi crestine de ordin somptuar (manuscrise
cu miniaturi si fildesuri sculptate), artistii au urmat amanuntele apo-
crifelor. in biserica Sf. Apostoli din Constanrinopol (sec. V1), pictorii
n-au infatisat decit pe «sfintele femei» in fata mormintului. Trupul
lui Cristos nu se vedea. in sec. X, la Togale-Kilisse, vedem coborirea
de pe cruce si punerea in mormint. Tn aceastd din urma scenad losif
si Nicodim sint Th vesminte antice. Unul poartd picioarele, celdlalt
tine de umerii lui Cristos; se indreapta catre mormint. La Mateic, in
Serbia, Peribleptos si Sf. Sofia (Mistra), mormintul e pazit de soldati;
doud mironosite stau jos, la oarecare departare.

Erminia de la Athos descrie in citeva linii demersul lui losif la
Pilat: «Un palat. in interiorul acestuia, PiJat stind pe tron. Un soldat
sta la spatele lui si tine o sabie in teacd. Tn fata lui Pilat, losif batrin,
inchinat si cu miinile Tntinse spre el, ofiterul, intre losif si Pilat, vorbeste
acestuia din urman.

Coborirea de pe cruce, temd principald, este figuratd in monu-
mente cu deosebitd grijd. Decoratorii urmeazd de aproape izvoarele,
pe predicatorul Gheorghe din Nicomidia, in primul rind: « losif cere
si primeste voia de a lua trupul. Dupa ce a impodobit mormintul se
grabeste sa-l coboare de pe cruce. De fapt, in picioare, sta mama. ..



Ajuta cu miinile ci. Primea cuiele smulse; lua in brate si saruta munile.
Vrea s&-1 coboare ea singurd de pe cruce». Alte izvoare medievale,
acestea din sec. XIII, adauga amanunte: « Au pus doua scari pe cele
doud parti ale crucii. losif se urca pe scara din dreapta si se sileste sa
traga cuiul din mind: dupa ce a smuls cuiul, loan (evanghelistul) Ti
face semn lui losif sd i-1 dea lui, ca sd nu-1 vadd Maica Domnului. Nico-
dim scoate apoi cuiul din mina stinga, si-I da tot Iui loan si se coboara
sa scoata cuiele de la picioare. losif sprijinea trupul. Fericit losif, care
s-a invrednicit sa ia n brate trupul lui Isus». Maria a luat apoi « mina
dreaptd, carc atirna in jos, si a lipit-o dc obrazul ei. A privit-o si a
sdrutat-o cu lacrimi si suspiny,

in Orient, in Capadocia, si anume Tn picturi din sec. X, losif
sustine trupul lui Cristos cu amindoud mfiinile: il tine la pieptul lui
si are capul acestuia lingd al sdu. Tl poartd in brate. Tot in Capadocia
insd, catre mijlocul veacului al X-lea, losif tine pe Cristos de mijloc,
iar Maria apucd bratele drepte si paralele ale fiului ei; si-i atinge capul
cu capul sdu. La Monreale, in Sicilia (1186), regasim aceeasi compozitie.
Curind Maria singura primeste in brate trupul, fiindcd losif raminc
pe scard. Bizantinii picteaza pe Cristos prins inca de cruce cu mina
stinga, pe carc i-o desface Nicodim; losif primeste in brate trupul si-I
tine de miiloc. Incepind din sec. IX, decoratorii urmeaza textul lui
Gheorghe din Nicomidia: Maria sarutd mina dreapta desfacutd de pe
cruce; Nicodim scoate cuiul din cea stingd, losif ia in brate trupul.
Amindoi se slujesc de o scard scurta sau de un scaunel. loan (evanghe-
listul) e impietrit de durere. in mindstirea Netezi din Serbia, coborirea
de pe cruce a fost pictatd in 1164. losif, cu fata spre privitor, coboara
incet, sprijinindu-se de scara, trupul pe care-1 tine de mijloc. Pieptul
si capul lui Cristos sint lipite de capul si umarul sting al Mariei. loan
adine inclinat sarutd mina stinga a lui Cristos, abia desprinsa de pe
cruce. in sec. X1V, la Peribleptos si la Sf. Sofia (Mistra), Maria sprijina
cu capul ei capul lui Isus, iar o mironosita sarutd mina dreapta a acestuia.

Erminia de la Athos descric astfel scena: «Munti. Crucea infiptd
in pamint, si o scard sprijinitd pe crucc. losif urcat sus pe aceasta tine
pe Cristos in brate de mijlocul trupului, si-1 coboard. Jos, Maria pri-
meste in brate trupul, si-i sdrutd obrazul. La spatele Maicii Domnului,
mironositele cu miresme. Maria Magdalena sarutd mina stingd a lui
Cristos. La spatele lui losif, loan evanghelistul, in picioare, saruta
mina dreaptd a lui Cristos. Nicodim inclinat smulge cuiele de la picioare
cu ajutorul clestelui; linga el un cos. Dedesubtul crucii, capul lui Adamy».

La Lavra, losif sta pe treptele scarii; in stinga sint mironositele.
Una din ele ridica miinile in sus; alta isi acopera fata, iar o a treia, mai
la spate, priveste in altd parte. In Macedonia, la Mateic si Cucer, pic-
torii iau, drept temei, modelul oriental.

Plingerea Domnului

Utrenia din simbata mare cuprinde plingerea domnului. Se citesc cei
sase psalmi, se «zice» ectenia mare, si se cinta troparul proscomidiei
si al vahodului cel mare.

Plingerea domnului este inspirata din evanghelia lui Luca. Simion,
tinind pe Cristos in brate, binecuvinteaza pe Maria si-i spune: «lata
acesta este pus spre caderea si scularea multora in Israel... Ca sd se
descopere cugetele din multe inimi, si chiar prin sufletul tdu va trece
sabia» (2, 34—35). Cuvintele acestea devin, in evanghelia apocrifd



a lui Nicodim, izvorul unui cintec de jale. Maria cinta plingind: « Cum
sa nu te jelesc, fiul meu. Cum sa nu-mi sfisii fata cu unghiile rl lata
ce mi-a proorocit dreptul Simion, cind te-am dus in templu la patru-
zeci de zile (de la nasterea ta). lata sabia care-mi strabate acuma sufletul.
Lacrdmile, dulcele meu fiu, cine mi le va sterge? Tu singur, cind vei
invia dupd trei zile, asa cum ai spus». Cosma din Maiuma, marele
poet muzicant (melodul), scrie la rindul lui; «Acum, Doamne, cind
te vdd mort si fard suflare, sabia durerii ma strdbate Tngrozitor. invie,
ca sa fiu preamarity.

In biserica Rasaritului, in vinerea mare, seara, preotii si cintaretii
cintd «prohodul» tinind lumindri aprinse in miini. Maria jeleste pe
fiul ei mort, coborit de pe cruce si pregatit pentru inmormintare:
«Primavara dulce, fiul meu cel dulce, frumusetea unde ti-a apus».
Slujitorii cintd in jurul unui catafalc. Pe acesta se vede desfasurat epi-
taful, imaginea lui Cristos mort, acoperit de flori si inconjurat de faclii
aprinse. Predicatorul Gheorghe din Nicomidia a parafrazat apocriful
in chip dramatic: « Si c¢ind trupul sfint a fost coborit si culcat pe pamint,
ea (Maria) s-a aruncat pe el, si I-a udat cu lacrimile ei fierbinti. Cu glasul
blind, ea se jelea; «latd, Doamne, s-a implinit taina cea proorocita,
intruparea ta s-a sfirsit. Sdrut gura, buzele inmdrmurite a(le) aceluia
care a facut tot ce se vede pe lume. Sarut ochii inchisi a(i) aceluia ce-a
facut pe orbi sa vada».

Un mare numdr de monumente, de diferite ordine, ilustreaza
plingerea domnului: picturi murale, gravuri, broderii, sculpturi ere.
Sint cunoscute epitafele. Unele din acestea sint de ordin liturgic, si
nu lipsesc din nici o biserica a Rasaritului. Sint purtate in procesiune,
in vinerea mare. Altele, numeroase, au fost brodate luxos si destinate
sa Tmpodobeasca peretii si Tncdperile caselor minastiresti de receptie,
sau saloanele palatelor domnesti. Plingerea domnului a fost apoi pictatd
pe lemn, ori gravatd pe placi de aur Timpodobite cu pietre scumpe.

in cele mai vechi monumente, Cristos mort e asezat pe pamint.
Asa l-au infatisat, Thconjurat de Maria si « sfintele femei» care-1 pling,
artistii Apusului Tn sec. XII si XIII. in lumea bizantind si Tn Orient
s-a statornicit o altd traditie, legata de «piatra rosie» (lespedea rosie),
pastratda la Constantinopol in biserica Pantocratorului. Fusese adusa
aci din bazilica de la Efes. Pe ea — se spune — fusese asezat si imbal-
samat Cristos, dupd ce l-au coborit de pe cruce. Cind a fost adusa la
Constantinopol, impdratul Manuil Comnenul ar fi dus-o singur, pe
umeri, din port pina in biserica Farului, unde a fost, la inceput, asezara.
La lerusalim, se aratd « piatra ungerii», lespedea de marmurd péatatd
de singele lui Cristos, si purtind urmele trupului lui. O vedem infati-
satd pe icoana georgiana de la Samokmedi, datata din sec. XI. losif
si Nicodim Infasoard trupul cu miresme si pinzetur nregdcindu-1 pentru
inmormintare. La Samari, in Mesania, piatra este acoperitd cu un giulgiu
pe care std intins Cristos. Tema ilustreazd, incepind din sec. XI sau
XI1, plingerea demnului, scena de evocare a unei istorii si, Tn acelasi
timp, jertfa lui Cristos, motiv liturgic.

Epitafele brodate ofera cele mai frumoase si mai intelese exemple.
« Plascanica» din Novgorod, datata din sec. XV, arata trupul lui Cristos
intins pe « piatra ungerii». Maria stind pe un scaun, ii imbratiseaza
capul plingind; loan (evanghelistul), adinc plecat, e la picioarele lui
Isus. In centru si in al doilea plan, este schitat « ciborium-ul» ' cu

* Ciborium —o boltd sprijiniti pe 4 colonete; adiposteste « sfima masa» (alt-arul).
Constructia e de lemn inflorat, ele lemn invelit in pldci, de metal aurit sau uc mannur.i.



candela. Evoca si inféatiseaza altarul. Numerosi ingeri, in zbor si plin-
gind, in picioare, cu aripile strinse ori ingenuncheati si Tndltind ripide,
implinesc ilustratia. Artistul a infdtisat laolaltd sccna plingerii si tema
liturgicd a jertfei. Acelasi lucru 1l aflam si in epitaful (plascanica) din
Chutin (sec. XVI). Tngerii apar, in amindoud monumentele, in legd-
turd cu textul «prohodului». in lucrdri brodate din sec. XV si XVI
vedem serafimi printre ingeri. Prezenta lor se explica tot prin textul
plingerii domnului (prohodului). incepind din sec. XV personajele
se inmultesc. Sint infatisati, in afard de Maria si loan (evanghelistul),
losif si Nicodim si «sfintele femei» (mironositele). Elementul istoric-
legendar precumpadneste pe cel liturgic. Elemente din punerea in mor-
mint sint asociatc temei plingerii in cea mai mare parte din picturile
murale. La Nerezi, in Serbia, plingerea domnului zugravitd in 1164,
ilustreaza, in chip exclusiv, jalea Madriei. Aceasta se arunca asupra lui
Cristos, abia coborit de pe cruce si Intins pe giulgiu. O mina ii incon-
joara gitul, iar cealalta ii stringe bratul drept. Capul e lipit de acela al
fiului ci. loan (evanghelistul), adine inclinat, tine cu amindoud miinile
mina stingd a lui Cristos pe care o duce la obraz. Durerea Mariei si
aceea a discipolului sint redate cu adevarat dramatism. La Cucer, Maria
in picioare, de cealaltd parte a trupului lui Cristos, petrece mina dreapta
pe sub capul acestuia, se inclina adine si-l sdarutd. Douda mironosite
sint la spatele ei indurerate, o pazesc parca si stau gata sa o ajute. O a
treia (Magdalena) ridica bratele si-si striga durerea. loan se apleaca
spre Cristos si plingc. Tn fundul scenei, dindaratul muntilor, se inalta
doi ingeri. Tn biserica din Gracanica, Maria care lesind e sustinuta
de mironosite. Una din acestea (Magdalena) ingenuncheatd, in primul
plan, isi smulge pérul. La Sf. Apostoli, in Venetia, Maria imbrétiseaza
bustul lui Cristos cu amindoua miinile si ii saruta capul. Trei mironosite
indurerate sint la cdpatiiul acestuia si in spatele ei. loan (evanghelistul)
ia mina stinga a lui Cristos si o lipeste de obrazul sau. losif si Nicodim
sint la spatele evanghelistului, in latura din dreapta a imaginii. Tn primii
ani ai sec. XV, la Sf. Sofia din Trapezunt, Maria, Tmpietrita dc durere,
sta jos la capatii; se apleaca usor deasupra trupului fiului ei, iar loan
sarutd mina acestuia din urma. losif tine picioarele lui Cristos. Tn bise-
rica din Rudenica, zugravita in aceeasi vreme, pictorul a infdtisat plinge-
rea in primul plan si coborirea de pe cruce, in al doilea, in fundul scenei.

Erminia de la Athos descrie plingerea cum urmeazd: «O lespede
mare de piatrd patratd. Deasupra acesteia, pe un giulgiu, este intins
trupul gol al lui Cristos. Sfinta Fecioard, in genunchi, se apleacad deasupra
lui, si-i sdrutd chipul. losif sarutd picioarele, iar loan evanghelistul,
mina dreaptd. La spatele lui losif, Nicodim sprijinit de scard, priveste
pe lIsus. Ungd fecioara, Maria Magdalena cu bratele ridicate plinge;
celelalte mironosite isi smulg parul. in fundul scenei, crucca cu tdblita
ei. La picioarele lui Cristos, cosul lui Nicodim cu cuiele, clestele si
ciocanul; alaturi, un vas in forma de sticlutar.

Scena din Rudenica raspunde indicatiilor iconografice din erminie,
pe care au urmat-o in linii mari si pictorii « cretani» de la Athos. De-
osebim insda amanunte interesante. La Lavra, fondul infatiseaza doud
crestete de munti si, intre acestea, arhitecturi (cetatea lerusalimului);
in centru, si intr-un plan apropiat, crucea si patru ingeri in zbor. In
dreapta ei, un lucrator sapa si potriveste peretii interiori ai sarcofa-
gului asezat orizontal. in primul plan, Cristos este culcat pe giulgiu
si lespedea de piatra. Maria std jos, imbratiseaza capul lui Cristos si-si
lipeste obrazul sdu de-al acestuia. loan (evanghelistul), pictat de cea-
laltd parte a lespcdei, se sprijind cu mina stingd pe piatra si cu dreapta



apuca mina stingd a lui Cristos. losif, zugravii la picioare, intinde
giulgiul. Grupul mironositelor, patru la numar, e zugrdvit In stinga
scenei, de cealaltd parte a pietrei. La Vatopedi, crucea si ingerii in
zbor decoreaza planul central din fund. Tn primul plan, Cristos e intins
pe pamint, deasupra giulgiului. loan (evanghelistul), pictat in stinga,
se inclind adinc la picioarele lui Cristos. Maria plinge la cdapatii, Tn
dreapta, fara sa atinga pe Isus; la spatele ei, grupul de « sfinte femei» si
Maria Magdalena cu bratele ridicate in sus. La Dionisiu se repetd scena
de la Lavra, fard modificari. Descoperim acelasi tip iconografic si in
biserica Peribleptos de la Mistra. Aci, scena este insa ordonata si echili-
bratd; personajele nu sint Tnghesuite, si grupdrile sint alcdtuite cu
multd stiinta.

Epitafele moldovenesti din sec. XV si din prima jumdtate a sec.
XVI, prezintd o interesanta sintezd a temei istorice si a temei liturgice,
in epitaful de la Putna (1490), de pilda, Cristos mort e intins pe piatra
rosie de la Efes. Maria, la cdpatliul Iui Cristos, loan (evanghelistul)
losif si Nicodim (acestia din urma la picioare), ilustreaza tema evanghe-
licd. Maria ridica usor capul, cu amindoud miinile, si-l lipeste de al
sau; loan plingind, tine mina stingd a lui Cristos. Opt ingeri cu ripide,
si simbolurile evanghelistilor brodate la colturile epitafului ilustreaza,
la rindul lor, canonul liturgic. Epitaful din Moldovita (1494) reproduce
exact acelasi tip iconografic. De asemenea si cel din Putna datat din
1516. in acesta din urmad sint adaugate amanunte deosebite: stelele,
izvoare de «lumind cereasca» si doi Tngeri, in genunchi, la stinga si
dreapta vasului in care se vad cuiele cu care a fost tintuit Cristos pe
cruce. Unul din acesti ingeri tine ramura de isop, cu buretele in virf,
si lancea. Epitaful din Serghieva Troitkaia Lavra (1561) este inspirat
din aceeasi idee. Prezintd insd, la partea superioard, cercul de lumina
al cerului. La Diochiariu, epitaful din 1605 grupeazd mironositele,
indaratul Mariei, la capatiiul lui Cristos, si multiplica Tngerii. Printre
acestia, se vad serafimi si tronuri. Un inger, brodat la picioarele lui
Cristos, cadeste. Compozitia este evident inspirata din imnul heruvi-
milor care se cintd in simbdta mare. Elementul liturgic e precumpa-
nitor. Tngerii oficiaza. Pe marginile epitafului sint brodati apoi proo-
roci, precum si apostolii Petru si Pavel. Epitaful din Chilandar, datat
din sec. XV, ilustreaza si mai de aproape plingerea si inmormintarea
lui Isus. Inscriptia cuprinde cuvintele: « in. mormint viatd pus ai fost
Cristoase si s-au spaimintat ostirile Tngeresti, plecaciunea ta cea multa
proslavind». Cuprinde o nota originald si interesanta: portretele celor
patru cvanghelisti, Matei, Marcu, Luca si loan, in picioare, la cele
patru colturi ale lespezii pe carc e culcat Cristos. Sint « stilpii». Amintesc
evangheliile care se citesc la morti. Cu aceastd nota ne apropiem dc
ultima modificare esentiald introdusa in infatisarile plingerii Domnului.
Aceasta apare in picturi murale din sec. XVII si in epitafele domnito-
rului Serban Cantacuzino, din Tara Romaneascd. Tn acestea, coborirea
de pe cruce si plingerea sint juxtapuse. Familia domnitoare, inh genunchi,
in primul plan, aminteste slujba prohodului din vinerea mare.

Tnvierea

Tema deosebit de importanta, invierea a evoluat timp de mai bine de
0 mie de ani in limite canonice si pe temeiul unor izvoare literare deo-
sebit de grditoare pentru pictori, pentru a fnregistra, intr-o ultima
epoca, alunecari cu totul nepotrivite, de care vom vorbi.



ISUS CRISTOS (Floriile), detaliu, fresca, sec. XII (cripta catedralei din Auxerre, Franta). (F)



11.ORIILI?, [iiciiiij mu-
rali, H»83  (hjtcnca
Bnimnci, Hucufc-jli),

PLOKIILLI, piciui.) inu-
rall scc. XVI (lJobro-

ILURI IT.E. picrurA mu-
rali, icc. XV1JI (i,Vb>

spAi.akha piciua-
ItXU.OR, moyjic, *ee.
X1 (San Apollinnre
Nuovt», Kjvtniu), (M)

SPAILARI-A PICIOA-
KEI.UK, piciuil mu-
rali, scc. XV (Vu-
tonct).












m fy

rreo\

1ZVORUL INTELEP-
CIUNII LUl IOAN
GURA DI; AUR: SPA-
LAREA PICIOARE-
LOR. RUGACIUNEA
IJIN GRADINA MAS-
LINILOR, ARESTA-
REA LUI ISUS
CKISTOS, piciuii mu-
fjJ3. 1500 (Pogarovo,
Bulgaria), ((jr)

CINA Cr. A DE T.M-
NA. fresca, *cc. XlJI
(Vie, lirjnta). (I*)

CINA CKA UE TAI-
NA, pictur) niurolj,
icc- MV (Pcriblcptos,
Mistra). (GM)






TRADAREA LUI IUDA, mozaic, sec. XII (Monreale, Sicilia). (M)
TRADAREA LUI IUDA, mozaic, sec. X1l (Dafni, Greeia). (M)

TRADAREA LUI IUDA, frescd, sec. X111 (biscrica superioard din Assisi, Italia). (M)



BATIJOCORIJREA LUI
ISL1S, pimii) imiall,
sec. X1V (Siarn-Xagaii-
cina, lugoslavia). (M)

PRINDEREA LUI

1SUS, pictufj muiall
n«. XVI (biietica Sf-
Ghcorghc,  INcUtl).

(fDS)






BATJOCORIREA LL'l I1SUS, piciura murald, sec. XVI (Dobrovat)
BATJOCORIREA LUI ISUS, picturi murala, sec. XVI (Humor).

ISUS JUDECAT DE ARHIEREI $I DE PILAT, BATJOCORIREA, picturd murald, sec. XVI (Vruta Moldovitci).












ISUS TSI DUCE CRUCEA, picturd murald, scc. X1V (biserica domneasca, Arges).
ISUS TSI DUCE CRUCEA, picturii murald, scc. XV/XV1 (Sf. llic, imccava). (IDS)

ISUS TSI DUCE CRUCEA, picturd murald, scc. XV (Popduti). (IDS)






ISUS PE CRUCE, mozaic, sec. XI (llosio< Lucas, Focida, Grecia), (M)
ISUS PE CRUCE, picturl murali. sec. X1l (Catedrala din Aquilca, Italia). (M)

ISUS PE CRUCE, mozaic, scc, XII (Dafni, Grecia). (M)









nes n i*tn. (vouii me xvi (X
nu rr atuck, pitm <rau. «<. xm trw™. 10
»C*n I»H | I1tMm takhuli.l






COBORIREA DE PE
CRUCE, pictura murald,
scc. X1 (Sf. Pantelimon,
Nerezi, lugoslavia) (M)

COBORIREA DE PE
CRUCE, pictura murala,
sec. XVI1 (bolnita Co-
ziei).

COBORIREA DE PE
CRUCE, picturd murald,
scc. XVI (Vatra Moldo -
vitei). (IDS)

COBORIREA DE PE
CRUCE, picturd mura-
la, scc. XV/XVI
(Popauti).

COBORIREA DE PE
CRUCE, picturd muralg,
sec. XVI (Athos).

PLINGEREA DOM-
NULUIL, picturd murald,
scc. X 11 (Sf. Pantelimon,
Nerezi, lugoslavia).









PLINGF.REA DOMNULUI, pictuil mura», sec. XVI (Pauiuti).



PLINGF.REA DOMNULUI, icojni. tempera pc lemn, scc. XVI (hiscrica tpiscopalS, Arges. Muzeul de ar<3 al Republicii).






TNVIEREA (Coboiirca la iad), picturd murald, sec. XI1I1/XIV (Ohrida, lugoslavia). (M)
TNVIEREA DOMNULUI (loan, XX), picturd murald, sec. XIV/XV (Cincis).
TNVIEREA (Coboxirea la iad), picturd murala, sec. XV (Popauti). (IDS)

TNVIEREA, triptic, detaliu, sec. XVT (Bica-Minastireni).






NECJUUBIK)N I.t'l TOM s. pirrur) muc*1l Jn mnfjic, »c<. XI* fDjfiil, Cmcia). (M)



NECREDINTA LUI
TOMA, picturi murali,
sec. XV 1 (InjInija Cozicl)*

CINA DE LA EMAUS,
pictura D IIIjlj,  set.
X VI (Livfjt, Alhos). (,\)

INALTAREA, pictm]
murala, scc.

XV
lanas™u, Nifutfa> (140

RUSALIILE, pictura
murald, icc. X (Ocled-
flar, Cipadocri. Turciu).






KUSAI-ULh, pmuil %*c XVI (Vani MuUotilci). tIUS)



Izvoarele. Evanghelia dupd Matei: «lard dupd ce a trecut ziua
odihnii, cind se lumina spre ziua cea dintii a saptaminii, a venit Maria
Magdalena si cealaltda Marie sa vada mormintul. Si iatd s-a facut cutre-
mur mare, caci ingerul domnului, pogorindu-se din cer si venind, a
pravalit piatra de pe usa mormintului si a sezut pe dinsa. Tnfdtisarea
lui era ca fulgerul si imbrdcdmintea lui albd ca zdpada. Si de frica lui
s-au cutremurat strdjerii si s-au facut ca niste morti. lar ingerul vorbind
a zis femeilor: « Nu va temeti, caci stiu cd pe Isus cel rastignit 1l ciutati.
Nu este aicea, cdci s-a sculat, cum a zis. Veniti de vedeti locul, unde a
zacut Domnul...» (28, 1—6). ingerul a sfatuit femeile apoi sa se
ducd sa vesteascd pe ucenicii lui Isus. Alergind spre acestia, le-a iesit
in cale Cristos, care le-a spus: «Nu va temeti. Mergeti de spuneti
fratilor mei sa mearga in Galileia, si acolo md vor vedea» (28, 7—10).
Matei povesteste mai departe cum preotii au cumpdrat pe ostasii de
paza si i-au invatat sa spuna peste tot cd, noaptea, pe cind dormeau,
au venit ucenicii lui Cristos si l-au furat (28, 11—15). Cristos s-a intilnit
in Galileia cu ucenicii si le-a vorbit. Le-a poruncit sa mearga si sa invete
popoarele botezindu-le. Si le-a fagaduit ca va fi cu ei plnad la sfirsitul
veacului (28, 16—20). in evanghelia lui Marcu, povestirea cuprinde
si mai multe elemente pitoresti: « lar dupa ce a trecut simbdta, Maria
Magdalena, Maria lui lacov si Salomia au cumpdrat miresme, ca sa
mearga sa unga pe Isus. Si in ziua intii a saptaminii, foarte de dimineatd,
cind rasarea soarele, au venit la mormint, zicind una catre alta: « Cine
ne va pravali piatra de pe usa mormintului?» Dar privind ele, au vazut
cd piatra, care era foarte mare, era pravalitd. Si intrind in mormint,
au vazut pe un tindr sezind in dreapta, Tmbracat in vesminte albe si
s-au inspdimintat...» (16, 1—5). Tinarul, un inger, le-a aratat ca
Isus nu mai e In mormint si le-a spus sa vesteasca pe Petru si pe ceilalti
ucenici ca Isus li va vedea in Galileia. Cristos s-a aratat Mariei Magda-
lena, mai apoi la doi ucenici si, in sfirsit, cclor 11 apostoli, care sedeau
la cind. Cristos i-a trimis sa raspindeasca evanghelia, si i-a imbarbatat,
indltindu-se, dupd aceasta, la cer (14, 6—20).

Evanghelistul Luca introduce doua elemente noi. Cel dintii pri-
veste pe Petru, care s-a dus singur la mormint, auzind cele spuse de
«sfintele femei» si a gdsit mormintul gol cu giulgiurile Tntinse. Cel
de-al doilea a devenit izvorul uneia din scenele Tnvierii. Numitd, inde-
obste, Cina de la Ematts, arata cum doi apostoli erau pe drum catre
acest sat (Emaus), nu departe de lerusalim. In cale li s-a alaturat Cristos,
care le-a si vorbit, si pe care ei nu l-au recunoscut, decit tirziu cind
au cinat impreuna. La masa, Cristos a luat plinea, a binecuvintat-o, a
frint-o si le-a dat s ménince. Atunci li s-au deschis ochii si I-au cunoscut.
El insd s-a facut nevazut de ei (24, 1—35). Luca povesteste in amanunte
si dramatic venirea lui Cristos la locul unde erau adunati toti apostolii
(cei 11), si vorbele pe care el le-a spus (16, 36—50). Sfirseste, povestind
cum s-a indltat la cer, la Vitania (16, 50—52). invierea este cuprinsd
si Tn evanghelia lui loan (cap. 20). Deosebim episodul Mariei Magdalena,
care statea la mormint si plingea. Doi ingeri in vesminte albe erau la
capetele sarcofagului. Isus el insusi i-a aparut, in chip de gradinar.
Maria vrind sa se apropie de dinsul, acesta a oprit-o spunindu-i cuvintele
celebre: «<Nu ma atinge, cdci incd nu m-am suit la tatdl meu .. »>
(Noii me tangere), care au inspirat multe tablouri cunoscute din vre-
mea Renasterii si de mai tirziu (20, 1—18). Aflam mai departe din text
ardtarea lui Cristos ucenicilor adunati laolaltd si stind cu usile incuiate
de frica iudeilor; indoiala lui Toma, care n-a crezut pind n-a pipait
ranile (20, 19—31). in cap. 21, loan descrie pescuirea minunatd (1—13),



vorbirea dintre Cristos si Petru (« Simone a lui lona, md iubesti tu
oare .. .») si incredintarea datd de Cristos acestuia « Paste oile mele»
(21, 15—18). Sfirseste prin a vorbi de sine Tnsusi, ucenicul « care mar-
turiseste despre acestea si a scris acestea» (21, 20—24).

Textele au slujit de izvor si intemeiere pictorilor. In miniaturi,
gravuri si sculpturi, in pictura murald cu deosebire, acestia le-au inter-
pretat, in operele lor, de-a lungul vremurilor, din sec. VI pina aproape
de timpul nostru, in frize sau tablouri, concentrind povestirea ori alegind
din ea esentialul. Aldturi de acest prim tip iconografic, aflam un al
doilea, in pictura murald si Tn miniaturi, inspirat din cele 11 evanghelii
ale nvierii. Este de ordin liturgic, si strins legat de ordinea slujbelor,
infdtiseazd o ilustratie aproape completd a Tnvierii asa cum este prezen-
tatd de « pericopele» celor 11 evanghelii *.

Un al treilea izvor este format din studiile «pdrintilor bisericii»
(comentarii).

loan Gura de Aur explica in amanunte imprejurarile: « Cu bucurie
nesfirsitda (,,sfintele femei") alearga spre el (spre Cristos), ii apuca
picioarele si le pipdie; se conving astfel ca a Tnviat cu adevarat». Vor-
bind de Maria Magdalena spune, intr-o a doua predicd a lui, urma-
toarele: « Osirdia ei a fost recompensatd, fiindcd ea a vazut cea dintii
ceea ce ucenicii n-au vazut: ingerii stind pe mormint, unul la picioare,
celdlalt la cap. ingerii au mingiiat-o si au Tmbarbatat-o. De ce plingi,
o intreaba unul din acestia? Cu dragoste si foc, ea raspunde: « Mi-au
luat pe Domnul, si nu stiu unde |-au pus». Abia a spus aceste cuvinte,
si Cristos s-a ivit la spatele ei, uimind pe ingeri, care privind au aratat
prin gesturile si atitudinile lor ca-1 vdzuserd. Atunci a bdgat de seamd
si femeia, care a cdzut la picioarele lui si l-a atins, atrdgindu-si din
partea lui Isus cuvintele: « Nu ma atinge». In sec. XIlI, Teophan Kera-
meus povesteste la rindul lui: « Odata cu cealaltd Marie (Maria Magda-
lena) a vazut chipul iubit, i-a apucat picioarele lui frumoase, si a auzit
glasul lui blind. ingerii care stau la colturile mormintului s-au ridicat».
Melodul Romanos, aldturi de alti scriitori, socoteste cd Maria a vazut
cea dintii pe Cristos dupd Tnviere. Ideea aceasta a fost sustinutd de
Grigorie Palamas (sec. XIV) si expusa intr-o predica din duminica
mironositelor. Numai Maria, mama lui, s-a invrednicit, dupa dinsul,
sa pipaie picioarele lui Cristos, ea singura, fiindca in ea se intrupase.
Maria Magdalena nu era demnd de aceasta. Palamas citeazd, Tn sprijin,
cuvintele lui Cristos: « Nu te atinge de mine, cdci incd nu m-am suit
la tatdl meu, ci du-te la fratii mei, si le spune: Ma sui la tatdl meu si
tatdl vostru» (loan, 20, 17). Grigorie Palamas parafrazeaza textul lui
loan: « Cugetul tdu nu s-a inaltat inca pina la taina mea si n-a inteles
mintea ta cd fiind Dumnezeu eu ti-am iesit Thainte acum intr-un trup
care are infatisare dumnezeiascd . .. Nu ma atinge, fiindcad trupul care
ma invaluie e mai tare ca focul».

Iconografia Tnvierii la Bizant, in Orient si Apus, a cules amanunte
si idei plastice si dintr-un alt izvor, si anume din « moaste». Preocuparea
legatd de acestea, in evul mediu, formeaza un fenomen dintre cele mai
interesante. Interpretdri diferite arata « moastele» drept lespedea altaru-
lui pe care oficia episcopul in sdptamina patimilor, in lerusalim, la
gura pesterii mormintului lui Cristos. Altii socotesc cd e lespedea
funerard (un fragment dintr-insa) prefdcutd in banca si lipitd de peretele
interior al mormintului. Apare in monumente, picturi, gravuri i

* Matei 28, 16—20; Marcu 16, 1—8; 9—20; Luca 24,1—12; 12—35; 36—53; loan
20, 1-10; 11-18; 19-31; loan 21, 1-14; 15-25.



sculpturi, sub diferite aspecte, fiindca nu pare a fi fost vazuta cu ochii
proprii de artisti. Numeroase alte « moaste » s-au bucurat in evul mediu,
fa Bizant, in Orient si in Apus, de respect religios. Sub diferite forme
si, deseori, inchise in cutii sau cruci sculptate, asa cum se pastreaza
pretinsele fragmente din crucea lui Cristos, le regasim in picturi murale,
miniaturi, sculpturi si gravuri.

Un nou izvor s-a bucurat de pretuirea exceptionald a iconografiilor
si artistilor. I-a inspirat si a dat nastere la un mare numar de opere de
artd. E vorba de evanghelia apocrifa a lui Nicodim. Aci este descrisa
coborirea la « Limbi» * a lui Cristos. Povestirea se datoreste, dupa
traditie, lui Carinus si lui Leucius, fiii lui Simion, cel ce a tinut pe Cristos
in brate cind a fost adus de Maria la templu si cel ce a facut cunoscutele
proorociri privitoare la Cristos. Leucius si Carinus, morti de mai multa
vreme, ar fi inviat in ziua mortii lui Cristos, cind s-au deschis mormin-
tele. Trdiau in Arimateea, farda sa se intllneasca cu nimenea, Tnchisi
in casa lor. Chemati de preoti la templu si obligati sa lamureasca taina
vietii lor au scris ceea cc vazusera dupa moarte:

« Ne gdseam cu pdrintii nostri in adincul intunericului mortii
cind, deodatd, am fost Tnvaluiti de o lumind auritd asemenea aceleia
a soarelui, si luminati de o lucire Tmpdrateasca. Adam, parintele neamu-
lui omenesc, a tresdrit de bucurie deindatd si, laolaltd cu patriarhii si
cu proorocii, a spus: ,,Lumina aceasta este lumina fard amurg si fara
sflrsit, pe care ne-a fagaduit-o creatorul luminii vesnice"».

« Cind am auzit cuvintul lui puternic, zicea el, m-am finfiorat.
N-am putut sa-l oprim pe Laxar; smucindu-se cu iuteala vulturului,
a plecat dintre noi». «Cum vorbea asa, a rasunat un glas asemenea tune-
tului si zvonului furtunii: ,Ridicati-vd portile, stdpini (ai iadului),
deschideti-vda porti vesnice, ca sa intre imparatul slavei. . .“. Stapinul
iadului a zis Tnsa nelegiuitelor lui slugi: ,,inchideti portile de arama
si puneti zdvoarele de fier; luptati vitejeste*1 Si din nou a rasunat glasul
cel de asemenea cu tunetul: ,,Deschideti portile, dati de oparte portile
vesnice, ca sa intre imparatul slavei. . .“ Si TImpdaratul maririi s-a ivit,
sub chip de om, si a luminat intunericul vesnic. A zdrobit lanturile,
si puterea lui de neinvins ne-a cuprins pe toti, pe noi cei ce eram scu-
fundati in adincul intunericului pacatelor, si In umbra de moarte a
greselilor noastre».

Stapinul iadului (moartea) si toate puterile cele de jos ar fi fost
cuprinse de spaima: «Cine esti tu si de unde vii», strigau lui Isus, iar
acesta: «Veniti la mine, toti sfintii, voi ce ati purtat chipul si asema-
narea mean.

« Cind au ispravit de scris, Carinus si Leucius au dat pergamentul
lui Nicodim, care era nsotit de losif. Tndatd dupa aceasta s-au schimbat
la fatd si au stat invesmintati in lumini orbitoare, si nu i-am mai
vazutr.

Exegetii au observat cd istorisirea lui Nicodim aminteste un verset
din lsaia si un pasaj din epistola catre Coloseeni a lui Pavel.

fnvierea a tost Infatisatd in monumentele de arta sub doua aspecte,
care constituie tipuri esentiale. Cel dintii aratd biserica invierii de la
lerusalim, un Tnger invesmintat in lumind si doud « sfinte femei». Tl
aflim in mozaic la Ravenna. Tsi are izvorul Tn evangheliile canonice.
Cel de-al doilea, inspirat din evanghelia apocrifa a lut Nicodim, ne
intimpind pentru prima data in sec. VI pe una din coloanele de alabastru
sculptat ale baldachinului de altar din San Marco, la Venetia. Aci,

* « Limbi », pragul, pridvorul de la intrare al iadului.



Cristos, cu barba si capul acoperit de mantie, calca in picioare alegoriile
iadului si mortii, iar Adam, tinar si imberb, Ti apuca mina. Tn biserica
San Clemente din Roma, Cristos, invesmintat in costumul antic si
purtind o cruce mare in mina stinga, vine din stinga si Tnainteaza cu
pasi mari spre dreapta. incadrat intr-un nimb mare de lumina (in forma
de mandoria — migdald), apuca cu dreapta bratul drept al tui Adam
si 1l trage spre el. Prabusit ia paniint, la picioarele lui Cristos, se vede
stapinul iadului. La Dafni, linga Atena, Cristos are o cruce mare in
mina dreaptd, si Tnainteaza la fel, cu pasi mari. Zdrobeste portile iadului
si personificarea acestuia (Hades); Tntinde mina lui Adam si-l ajutad
sa se ridice din mormint. Tn picioare, la stinga lui Adam, Eva implora
pe Cristos, cu bratele invelite in maphorion. La spatele lui se vede loan
(botezdtorul), cu un rotulus Tnchis Tn mina stinga; cu dreapta pare a
ntdri vorbele pe care le pronunta. Mai multi prooroci, David, Solomon
si altii cu capul inconjurat de nimb ca si loan Botezatorul, sint in
fruntea «dreptilor», pictati in stinga si dreapta scenei.

E necesar sa studiem monumente caracteristice din amindoud
tipurile, deosebirea dintre gindirea greceasca si bizantina, fata de cea
orientald. Tn primele secole ale Bizantului, peisajul infatiseaza un deal,
n coasta cdaruia este sapat mormintul lui Cristos. Tngerul sta pe lespedea
(datd deoparte) care-1 acoperea si « sfintele femei» 7l privesc. Artistii
urmaresc Tnfatisarea textului istoric. Tn miniaturi si gravuri, Tnge-
rul, cu mina dreapta ridicatd Tn sus, vorbeste mironositelor. n
Orient, in acelasi gen de monumente, in tetraevanghelii de pildd, patru
copaci cu coroand conica Tncadreaza un altar cu arhitravd, colonete
si ciborium; cu tapiserii din cele ce incadrau « sfinta masa» si cu candela
de deasupra acesteia. Este evident ca e vorba tot de o reproducere
istorica, si anume a altarului de liturghii de la intrarea mormintului.
n alte miniaturi, «sfintele femei» cadesc Tngenuncheate. Tngerul, cu
aripile strinse si mfinile intinse, le priveste stind pe lespedea mormin-
tului. Tn sec. X1, in Apus si, in cel de-al XIV-lea, Tn Orient, e zugravit
si sarcofagul lui Cristos, asa cum se vede si in catedrala din Monreale.

La Maly i Grad (1369), in fund, se vede un munte sau un deal
Tnalt si fragmente din partea superioarda a incintei lerusalimului. Trei
« sfinte femei» sint in stinga si privesc scena din dreapta. Aci, ingerul
asezat pe lespedea de marmurda a mormintului, le arata giulgiul si ben-
titele Tn care a fost infasurat Cristos, ramase Tn mormintul gol pictat
in stinga si la spatele Tngerului. Tn biserica Sf. Nicolae din Castoria
(din aceeasi vreme ca precedenta), pictorul a infatisat sarcofagul piezis,
in cotul din dreapta scenei. La capatiiul din dreapta acestuia e asezat
ingerul. « Sfintele femei» privesc mormintul gol n care a ramas giul-
giul Tntins. Un al doilea inger, asezat dincolo de sarcofag, in centrul
scenei, aratd «sfintelor femei» sarcofagul si ceea ce e intr-insul. Tn
manastirea Dyonisiu de la Athos aflam o infatisare mai complicata
a finvierii, conceputd si compusa insa dupa acelasi tip: doud dealuri
nalte, in trepte, indicd peisajul. Sarcofagul, cu giulgiul gol infasurat
in bentite, e pictat in dreapta. indaratul lui sta un Tnger; iar in primul
plan, tot in dreapta, se vad soldatii adormiti. Tn stingd, un al doilea
inger vorbeste «sfintelor femei». La fel a fost zugravitd scena si n
minastirea Sf. Pavel (paraclisul Sf. Gheorghe). Observam modificari
de amdnunte; un singur inger, in loc de doi, si lespedea care a acoperit
sarcofagul, asezata in primul plan, in fata sarcofagului. La Peribleptos,
in Mistra, reapar note vechi, pe care Ic aflam si la Roma. Traditia bizan-
tind se pdstreaza insa in liniile ei mari. La Marca, in Serbia veche, il
vedem pe Cristos cu capul incins de nimbul cruciger; Tn picioare,



intors spre privitor si cu amindoud bratele intinse. in stinga si dreapta
lui, doud «sfinte femei» Tngenuncheate. Tn fund, dealuri si copaci.

Povestirea Tnvierii din evangheliile canonice a fost pictata (in
mozaic) pe peretii bisericii Sf. Apostoli din Constantinopol (sec. VI).
Descricrca contemporand a lui Messarites ne ajutd sd intelegem epi-
soadele. Maria Magdalena si cealaltd Marie se indreapta catre mormint
cu gindul de a unge trupul lui Cristos cu miresme si de a1 ridica, fara
stirea pazitorilor. Ajunse acolo, si adinc impresionate, se tem de pazi-
tori; se intreaba cine va da deoparte lespedea care-1 acoperd. intr-un
al treilea moment, privind spre cer, Tsi dau seama, fard sd stie cum, cd
piatra a fost urnitd. Vad Tngerul asezat pe aceasta. Acum sint si mai
ingrozite, par statui de lemn ori de piatrd. Tngerul Tnsa le imbdrbateaza,
in biserica Sf. Teodori la Mistra, revedem scenele din Sf. Apostoli
cu usoare modificari.

Messarites spune cd in mozaicurile monumentului studiat de el,
pictorul infétisase si scena cind «sfintele femei» pornesc in graba sa
vesteascd pe apostoli de ceea ce au descoperit; si cum Cristos le iese
in cale si le vorbeste. Evangheliile ilustrate din veacurile X, XI si XII
au dezvoltat povestirea evanghelica si au infdtisat cicluri complete ale
evenimentului. De asemenea, psaltirile ilustrate (Chludov, Pantocra-
tor etc.).

Evangheliile invierii, si legendele cuprinse in acestea, au fost
respectate si ilustrate in tarile de traditie bizantina, pinad tirziu, in sec.
XIV si XV. La Volotovo, in U.R.S.S. (regiunea Novgorodului),
mormintul, sarcofag prismatic, este pictat in dreapta scenei, inconjurat
de soldati adormiti. In fund, peisajul muntos este distinct. in stinga
si in primul plan, scena «Noii me tangere»: Cristos, invesmintat antic
si cu capul incins de nimbul cruciger, intareste cu mina stingd intinsd
intelesul cuvintelor pe care le spune Mariei Magdalena. Aceasta, inge-
nuncheatd la pamint, 1i atinge piciorul sting cu mfiinile. Pictura e datatd
din 1360. Din acecasi regiune se pastreazd in muzeul din Novgorod
0 pictura din veacul al Xl-lea, care infatiseaza necredinta lui Toma.
Arhitecturi luxoase, un edicul si un zid de incintd, au la spate cedrii
incovoiati de vint. Tn primul plan, Cristos, in picioare pe un podium,
cu sulul legii In mina stingd, isi dezveleste partea dreaptd a pieptului,
pentru ca Toma sa poata pipai rana. Apostolii formeaza doua grupe,
in stingd si In dreapta tabloului. Pictura dovedeste continuitatea si
legdtura dintre traditia iconograficd a primelor secole si sec. XIV.

in biserica domneascd din Arges, evangheliile invierii sint zugra-
vite pe peretele emiciclului, in absida principald (originale din sec. XIV).
Scene ale finvierii se vad, In absida principald, si Tn minastirilc Cozia
si Govora. Traditia se intilneste la Athos, la Chilandari, unde vedem
ilustrate trei evanghelii, in acelasi loc ca in Tara Romancasca (Cristos
se aratd apostolilor, pescuirea minunata si Cristos care apare in fata
mironositelor). Descoperim acelasi tip de decor, Tn biserici sirbesti,
la Banja, lingd Milesevo, de pildd, unde o frizd cuprinde scena de la
Emaus si necredinta lui Toma. in Moldova, nu aflim aceasta decit
la Vatra Moldovitei si Cetatuia, in cel dintli monument (1536), pe latura
de miazanoapte a absidei principale, se vede mormintul lui Cristos
pecetluit si vegheat de soldati. Tn cel de-al doilea, decoratorii au folosit
« figuri» ale Tnvierii (tnvierea fiicei lui lair, nunta din Cana si invierea
luiLazdr). laroslav (U.R.S.S.), in biserica Sf. loan Botezatorul, decorata
in anul 1680, ca si la Cetatuia, invierea este reprezentatd prin« figuri»
(lona in pintecele chitului, fTnvierea lui Lazdr si aceea a fiului
vaduvei).



Cel de-al doilea tip iconografic are de izvor evanghelia apocrifa
a lui Nicodim. Textul, bogat in elemente dramatice si pitoresti, s-a
impus cu putere iconografilor, artistilor si credinciosilor. Predicatorii,
exegetii si melozii l-au comentat si s-au inspirat dintr-insul. Tn arta,
apare, inca din sec. VI, pe una din coloanelc altarului de la San Marco
din Venetia. Cristos, cu barba si capul acoperit de mantie, calcind n
picioare personificarile iadului si mortii. intinde mina dreapta lui Adam,
figurat in picioare si in stinga sa. Tn biserica San Celemente din Roma
(sec. V1), Cristos este inconjurat de un nimb marc (mandorla) si tine
in mina o cruce. La Dafni, lingd Atena, Cristos, cu o cruce mare in
mina dreaptd, inainteazd cu pasii mari. Zdrobeste cu picioarele portile
iadului si pe stapinul accstuia. intinde mina lui Adam si-l ajuta sa se
ridice din mormJnt; Eva, pictatd in stinga lui Adam, indreapta miinile
acoperite de maforion catre Cristos. loan (botezdtorul) e la spatele
lui Cristos cu un rotulus in mina stinga si cu dreapta ridicata (face un
gest prin care intdreste cuvintele pe care le spune). Prooroci, David,
Solomon, cu capul inconjurat de nimb ca si loan botezatorul, precum
si alte personaje, formeaza grupuri, in stinga si dreapta scenei. Tema,
sub aceastd infatisare, poartda numele de coborirea la «limbi» sau
coborirea ta iad. La Torceilo, in sec. XIl, o vedem la partea superioara
a judecatii din urma. Aci, Cristos, cu capul Incins de nimbul craciger,
ia miinile lui Adam, figurat in dreapta sa. loan botezdtorul, cu o cruce
mare Tn mind, e in stingd. Grupurile proorocilor si dreptilor sint pic-
tate, pe o parte si alta, in ultim plan. in primul, se vad morminte des-
chise din care se inalta cei inviati. Doi arhangheli, Tn costume imperiale
bizantine, sint zugraviti la extremitdtile scenei.

Erminia lui Dionisie arata iadul asemenea unei pesteri intunecate,
in fund de munti. « ingeri stralucitori de lumina inlantuiesc pe Bel-
zebuth, cédpetenia Tntunericului; lovesc pe demoni, ori ii gonesc impun-
gindu-i cu ldncile. Multi oameni, goi si inladntuiti, se uitd in sus. Un
mare numar de incuietori zdrobite. Usile iadului sint date deoparte.
Cristos le calca in picioare; apuca pe Adam, cu mina dreapta, iar cu
stinga, pe Eva. Tn stinga lui, loan botezatorul il arata celorlalti, cu
mina. Linga el e David, alti regi, ,,dreptill, Tncoronati cu capul Tncon-
jurat de nimb. n stingd, proorocii lona, Isaia, Eremia; dreptul Avei
si multe alte personaje cu capul incins de nimb. jur imprejurul tutu-
ror si in intreaga scend, lumina stralucitoare si un mare numar de ingeri».

Asa a fost zugrdvitd scena ce se vede pina astdzi, la Athos, in
catholiconul Lavrei. Asa apare in multe biserici din Balcani si in cele
mai multe monumente vechi ale Moldovei. Prototipul se recunoaste
de-a lungul secolelor. Nu cuprinde, in diferitele realizari murale, nici
0 modificare esentiala. La Chios, in Nea-Moni, coborirea la «limbi»
este pictatda Tn mozaic (sec. XI). Tn bazilica Protaton, la Caries (1310),
Cristos tine intr-o mind sulul legii si cu ccalaltd ajuta pe Adam sa se
ridice din sarcofag. Linga acesta din urmi se vad Eva si loan (boteza-
torul), iar David, Solomon si proorocii la spatele lui Cristos. La Chilan-
dari (Athos), Cristos, inconjurat de un nimb mare, are deasupra, in
cerul compozitiei, doi Tngeri ingenuncheati in nori, care {in Tn miini
crucea, lancea si creanga de isop cu buretele in virf. Cristos intinde
mina dreaptd lui Adam, zugrdvit in stingd lui, si mina stinga Evei,
zugravitd in dreapta. David si Solomon sint indaratul lui Adam; loan
botezatorul la spatele Evei. La Boiana, in Bulgaria, coborirea la iad
e Tncadratd de Cristos pe cruce si « sfintele femei» la mormint. Cristos
nu e inconjurat dc nimb. Cu fata spre privitor, tine crucea in mina
si calca pe portile zdrobite ale iadului. La Poganovo (1500) vedem



patru sarcofage. Cristos este nconjurat de nimb. Doi ingeri in zbor
sint zugrdviti la partea superioara a compozitiei; unul din ei poarta
crucea. Cosma Melodul apare, in fund, la stinga, dindaratul unui munte,
cu un rotulus desfasurat cu inscriptia: «Priveste jur imprejurul tu».

In Moldova, coborirea la iad n-a suferit modificdri de seamd, de-a
lungul veacurilor. Compozitia e simetricd. Se vdd doud sarcofage,
unul in dreapta, altul in stinga (ale lui Adam si ale Evei). Cristos, inca-
drat de un nimb mare, fnainteaza iute; mantia-i fluturd la spate. Tine
in mind crucea si un rotulus inchis. La Popaduti (sfirsitul sec. XV),
portile iadului sint inlocuite de alegoria lui Hades inlantuit. in fund sint
munti. ingerii lipsesc.

Bizantul si Orientul au conceput doua tipuri iconografice. Le-am
descris si le-am ardtat in diferitele monumente principale, incepind
de la sfrsitul epocii paleocrestine pinain veacul al XV 1-lea si al XV1I-lea.
Erminia lui Dionisie, compusa din descrieri ale picturilor murale care
se vedeau la Athos pe peretii bisericilor, la vremea cind a scris cartea
sa, Tnregistreaza si un al treilea tip iconografic, de care se cuvine sa
vorbim. Citim intr-adevar urmatoarele: «<Mormintul intredeschis; doi
ingeri Tnvesmintati in alb, se vad la capetele acestuia. Cristos in picioare
pe lespedea care i-a acoperit mormintul. Cu mina dreaptd binecuvin-
teaza, iar in stinga tine un stindard cu o cruce de aur. La partea inferi-
oard a compozitiei, soldatii fug; unii sint asternuti la pamint, ca morti,
in departare, se vad femeile mironosite».

Cu autoritatea erminiei, acest de-al treilea tip iconografic, nespri-
jinit pe nici unul din izvoarele canonice sau apocrife ale traditiei bizantine
si orientale, s-a impus in Tara Roméaneascd si Moldova, ca si Tn unele
monumente ale Balcanilor. Originea lui trebuie cautata in Apus. Aci,
pind in sec. XIH, unele picturi murale si sculpturi au infatisat pe Cristos
iesind din mormint; soldatii de pazd dorm adinc insd in jurul sarco-
fagului. Curind, dupd aceastda epocd, si anume ntli in vitralii, vedem
pe Cristos iesind din mormint, in timp ce e privit de citiva soldati,
martori ai evenimentului. Cristos inviaza, in unele vitralii, in fata a
cinci soldati: doi sint uluiti c¢ind 1l vad, un altul parcd incearca sa priceapa
ce vede, iar un al patrulea urmareste cu privirea pe Cristos care se
fnaltd in zbor. Cel ae-al cincilea soldat pune Tnsa mina pe lance si sc
stradduie sa strdpunga pe Cristos. Socotim ca ne aflam in fata unei com-
pozitii inspiratd de teatrul religios medieval. Descoperim astfel carac-
terul compozit si tardiv al erminiei lui Dionisie din Furna. Ni se lamu-
reste si originea unui tip iconografic, altul decit cel cuprins in izvoarele
canonice, precum si in traditia mai mult decit milenara a biscricii bizan-
tine si lumii orientale.

inalfarea

Nu este amintita in evanghelia lui Matei. Tn cea dupa Marcu citim numai
clteva cuvinte: «<Deci Domnul, dupd ce a grait cu dinsii, s-a indltat la
cer si a sezut de-a dreapta lui Dumnezeu» (16, 19). Luca e si mai concis:
« ... Sicind ii binecuvinta, a Inceput a se indepdrta de ei si a se Indlta
la cer» (4, 51). in evanghelia dupa loan nu afldm nici un cuvint despre
inaltare.

fn artd, Tndltarea apare in sec. V pe usile bisericii Santa Sabina
din Roma. Scena cuprinde dealuri asezate in mai multe planuri. La
partea superioard, doi ingeri tin pe Cristos de miini, si-l ridica la cer.
Sfortarea lor este evidentd. Un al treilea, cu aripile desfasurate, std



linga Cristos, si pare gata sa-i ajute. La partea inferioara, trei apostoli
stau jos, iar un al patrulea e in picioare. iImpreund se uita la Cristos si
fac gesturi de uimire. Pe sarcofage sculptate din Arles, vedem pe Cristos
imberb, urcind la munte. E aproape de virf. Mina lui Dumnezeu iese
din cercul cerului si ajuta pe Cristos. Doi apostoli stau la poalele munte-
lui: unul face un gest de uimire privindu-1, iar celdlalt isi ascunde fata.
La Venetia, pe una din coloanele de alabastru ale altarului de la San
Marco, artistul a sculptat pe Cristos imberb cu o carte In mina, stind
pe un fel de scaun. E cuprins intr-un medalion, pe care il inalta doi
ingeri in zbor. Sase personaje, printre ei doi sau trei apostoli, sint mar-
torii scenei. Traditia lerusalimului este pastrata de gravurile de pe
sticlutele de miresme de la Monza din Italia. Patru Tngeri in zbor duc
la cer, pe acestea, medalionul in care se vede Cristos. Pe pdmint, sint
martorii, apostolii avind in mijloc pe Maria orantd. Tn catedrala din
Monreale, Cristos e infatisat cu barba, pe arcul de lumina al cerului.
Medalionul care-1 cuprinde e Tnaltat de doi ingeri in zbor. Maria orantd
e pictata din fatd si incadratda de doi arhangheli lancieri. Apostolii,
uimiti si admirativi, formeaza doua grupuri simetrice in stinga si dreapta
scenei. in sec. XIII si X1V, tema apare in absida principald, pe peretele
emiciclului. Asa o vedem la Brontochion, la Peribleptos, Sf. Sofia,
Evanghelistria si Pantanassa (Mistra). Tn biserica Brontochion, inal-
tarea e pictatd aldturi de un serafim, pe al cdrui ripidion sint scrise
primele cuvinte din imnul serafimilor. Tn biscrica Peribleptos, tema este
fncadrata Tn ciclul liturgic, ca si la Evanghelistria (aci, e pictatd intre
Cristos carc se aratd apostolilor, dupa inviere si Tmpdrtésirea apostolilor).
in biserica domneasca de la Arges, Tnaltarea ¢ zugravita pe bolta
absidei principale, aldaturi de rusalii. Pictura dateaza din veacul al
XVlll-lea si nu stim dacd reproduce dispozitia originald a sec. XIV.
La Ciuturoaia, in Oltenia, indltarea reproduce o tema iconograficd
veche. Cristos e fard barba si binecuvinteaza cu amindoua miinile.
infdtisarea lui ne duce la cele mai vechi monumente ale artei crestine
(sarcofagul din Clermont, coloana altarului de la San Marco din Venetia
etc). in bolnita de la Cozia, tema este zugrdvita in bolta absidei princi-
pale, alaturi de Tnviere. in Moldova, la Sucevita si Dragomirna, aflam
compozitii ale scolii «cretane». Tn cel dintii monument, Maria, ai
fata spre privitor, e intre doi arhangheli si in mijlocul apostolilor.
Medalionul lui Cristos e inaltat de doi ingeri in zbor. La partea supe-
rioard a compozitiei, David si lIsaia tin rotuli cu inscriptii. La Drago-
mirna scena e mai complicatd. Tn fund, arhitecturi de orase; la partea
superioard, Sf. Treime, incadratd de serafimi, deasupra medalionului Ilui
Cristos. E vorba de inriurirea icoanelor rusesti din sec. XVI.
Erminia de la Athos da urmatoarele indicatii cu privire la inaltare:
« Munte cu multi maslini. Sus, apostolii uimiti cu miinile Tntinse, cu
ochii spre cer. in mijlocul lor e Maria intre doi ingeri, invesmintati
in alb, care arata apostolilor pe Cristos ce se inaltd. ingerii tin perga-
mente desfdasurate. Cel din dreapta poartd cuvintele « Galileeni, de ce
stati Tnmarmuriti, cu ochii la cer»? Pe cel din stinga citim: «lsus acesta,
care va pardseste acum ca sa sc inalte la cer, va veni a doua oard in
acelasi chip cum il vedeti acum Tnaltindu-se». Deasupra lor, Cristos,
stind pe nori, se Tnalta spre cer. E primit de ingeri multi cu trompete,
timpane si alte instrumente de muzicd». Anume amdnunte din aceasta
descriere amintesc deaproape un monument din Salonic (Kuciuk Hagliia
Sofia), in a carei cupold a fost zugravita (in mozaic) indltarea. Toate per-
sonajele (apostolii, Tngerii si Maria) sint despartite aici, unele de altele,
prin cite un maslin. Reproduce compozitia din Peribleptos de la Mistra.



Rusaliile

Sint inspirate dintr-un text din Faptele apostolilor (2, 1—21): «Cind a
sosit ziua sarbatorii cincizecimii, apostolii erau, toti Tntr-un cuget,
adunati la un loc. Si fara de veste s-a facut din cer un sunet ca de o
suflare de vint vijelios, si a umplut toatd casa unde sedeau ei. Si li s-au
ardtat, despartindu-se, niste limbi ca de foc. S-a ldsat cite una pe fiecare
din ei. Atunci s-au umplut toti de duh sfint si au Thceput sa graiasca
in alte limbi, cum le da duhul sa vesteascd». Cidm, mai departe, ca
la auzul zvonului facut in vazduh au alergat camenii cucernici din leru-
salim si s-au umplut de nedumerire auzind pe apostoli grdind fiecare
in limba sa (glosso-laiia). Mirindu-se, au fost intampinati de Petru cu
cei 11. Acesta a ridicat glasul, si le-a explicat cd domnul a vestit dc
mult,prin proorocul loil, aceie cc se intimpla astazi si multe alte minuni:
« Soarele se va preface in intuneric si luna in singe, Thainte de a veni
ziua Domnului cea mare si sldvitd. Atunci tot cel ce va chema numele
Domnului va fi mintuit» (3, 4).

Textul apostolic cuprinde numeroase elemente pitoresti. A inspi-
rat imagini bogate si frumoase. Una din cele mai vechi dateaza din sec.
VI si ilustreaza evangheliarul zis al lui Rabula. Miniatura, pe perga-
ment, aratd, Tn cadrul unei vegetatii bogate, gradinile din preajma
lerusalimului, pe cei 12 apostoli si pe Maria. Pictorul a zugravit inte-
riorul Tncdperii, aerat si bine luminat. Figurile, personale si insemnate
cu pecetea reflexiunii si constiintei de ceea ce se intimpla, sint intoarse
catre privitor. Expresivitatea este atit de variata si de diferita la fiecare
din cele 13 personaje, ineit apar asemenea unei colectii de portrete.
Porumbelul Sf. Duh coboard din cer si e zugrdvit cu simt de proportie
si exactitate. Limbile de foc sint vapdi: aeriene si usoare, pilpiie si
evoacd un fenomen neobisnuit; solul pictat cu grija, cu simt de reali-
tate si adevar. La Queledjlar, in Capadocia, scena e din veacul al X-lea
sau. al Xl-lea. Decoreaza o semiboltd cilindricd. Tema rdsare in chip
impunator. Apostolii stau in picioare in evangheliarul lui Rabula; aci,
sint asezati pe scaun: sase, cu fata spre privitor, in centrul planului
mediu al boltii; si in doud grupe de trei, usor intorsi spre acestia din
urmd, pe laturile din stinga si dreapta. Invesmintati in toga siriana,
cu capul inconjurat de nimb, tin fiecare cite o carte inchisa cu scoartele
luxos decorate. in « cerul» compozitiei, inchis ntr-un medalion de
lumind, vedem tronul « celui de sus», si crucea in virful cdreia sta
porumbelul cu aripile intinse. Raze de lumind, pictate in chip de ramuri
fara frunze, pornesc de la periferia medalionului (12 la numar) si se
opresc deasupra capului fiecarui apostol. La baza compozitiei, numerosi
asistenti in picioare (printre care distingem si doud femei) privesc
uimiti, in sus, chemati de zvon si tulburati. Au venit din lerusalim si
se straduiesc sa priceapa. Relevam stiinta si simtul artistic cu care pic-
torul a redat cuprinsul incdperii in care stateau apostolii; lumina si
atmosfera de altd esentd, Tn care apare tronul « Celui de sus», de unde
pornesc razele, alaturi de cea de-a treia atmosferd a gradinii in care
se imbulzesc cei veniti din lerusalim. Capetele sint individualizate, au
viatd si expresie. Nici unul nu pozeaza si nu e intepenit. Trupurile
sint zugrdvite sculptural; iar draperiile uimesc prin doud insusiri rar
asociate in picturd: realitatea si calitatea materiei, moliciunea stofei
si culoarea, diferitd in umbrd si lumind; chipul cum imbracd trupurile,
ordinea cutelor si in genere eleganta stilului. Scena Tntreaga are viata
si Tnteles.



in sec. XIII, s-a pictat in mozaic, pe cupola centrald, rusaliile,
in conditii pline de interes. Flacarile de lumina tisnesc din centrul
cupolei si se opresc, una cite una, pe capul fiecarui apostol. Lumea
venita din lerusalim, si care-i ascultd cu uimire, este infdtisatd prin cite
un personaj caracteristic. Poarta fiecare costumul regiunii si are chipul
rasei. Vedem, astfel, pdrti, inczi si locuitori din Elam; evrei, mesopo-
tamieni si frigieni; egipteni, libieni, locuitori din Pont; cretani, arabi
si italieni.

Tema cuprinde, in monumentele vechi bizantine si orientale, pei-
saje si medii diferite: interiorul incaperii in care se gdseau apostolii,
lumina cereasca in care apare tronul « Celui de sus» si de unde pornesc
limbile de foc, gradinile in care alearga si se adund cei veniti din leru-
salim. Tn unele monumente aflam un al patrulea mediu, peisajul arhi-
tectonic al lerusalimului, figurat in depadrtdri. in acest cadru bogat
si variat sint pictate 12 portrete ale apostolilor si chipul Mariei; nume-
roase alte figuri ale celor ce asculta glossolalia (vorbirea ih limbi). Un
al treilea factor este de prim ordin: emotia si expresiile patrunse ale
apostolilor, curiozitatea si inmarmurirea cetatenilor din lerusalim. Putini
mesteri au putut minui aceste elemente bogate si realiza lucrari de
seamd. Compozitia s-a transformat repede, s-a « bizantinizat», in inte-
lesul pe care l-am dat acestei expresii peiorative.

Manualele de picturd si erminiile au inrlurit puternic aceastd evo-
lutie. Tn aceea a lui Dionisie de la Athos, citim urmatoarele: «O casa.
Cei 12 apostoli stind in cerc. Dedesubtul lor, o boltire mica in centrul
cdreia se vede un batrin cu coroana pe cap $i cu o pinzaturd in miini.
intr-aceasta sint 12 suluri (de pergament, rotuli) strinse. Dedesubtul
lui, o inscriptie: «Lumea (Cosmos)». La partea superioarda a casei,
Sf. Duh in chip de porumbel si, jur imprejurul lui, lumina mare. 12
limbi de foc pornesc de la porumbel si lumineazd pe capul fiecarui
apostol». Mesterii, urmind manualul, s-au mérginit sd picteze batrinul,
personificarea «Lumii» venita sd asculte pe apostoli. Tn loc de un
numar relativ mare de personaje cu costume si expresii deosebite,
prezentate in atitudini variate si in cadrul gradinilor din preajma leru-
salimului, o singurd figura, care a devenit cu totul neinteleasa pentru
privitori. Pe pinzaturd, 12 suluri care, la origine, reprezentau simbolic
cele 12 limbi in care au vorbit apostolii dupa rusalii. Dar si acest ama-
nunt a devenit neinteles foarte iute. in multe monumente, nu mai
apare nici tronul « Celui de sus», nici prorumbelul. Scena se transforma
intr-una din cele mai sterse realizdri din pictura murald a ultimilor
patru sau cinci secole.

in catoliconul de la Chilanduri, la Athos, in locul lumii (Cosmos-
ului) vedem pe profetul Toii cu coroand dc rege. Aceasta in legaturd
cu o proorocire a profetului (5, 1—4): «lar, dupa aceea, varsa~voi tot
trupul si fiii i fiicele voatre vor profeti; batrinii vostri visuri vor visa,
iar tinerii vedenii vor vedea. Asisderea peste robi si peste roabe vor
varsa duhul meu...»

Adormirea Maicii Domnulul

in rindul praznicelor Tmpardtesti este Tnscrisd pretutindeni, la Bizant
si in Orient, precum si Tn lumea care a mostenit aceste traditii, Ador-
mirea Maicii Domnului.

Textele evanghelice nu ne spun nimic Tn privinta Mariei si vietii
ei dupa rusalii. Sf. Epifanie scrie, Tn anul 376: «Cine cerceteaza scrip-



turile, nu afla nimic despre moartea Mariei si nimic despre supravietu-
irea ei. Nu ni se spune nici c-a fost inmormintatd, nici cd n-a fost».

lon Damaschinul, scriind in sec. V111, pune pe socoteala lui Juvenal,
arhiepiscopul lerusalimului, relatia urmatoare: « O straveche traditie
aratd cd in clipa fericitei morti a sfintei maici a lui Dumnezeu toti sfintii
apostoli, imprastiati in lume pentru mintuirea neamurilor, au sosit
dcindatd la lerusalim calatorind prin vazduh. Cind au ajuns lingad ea,
au aflat-o Tnconjuratd dc Tngeri si au auzit dumnezeiasca melodie a
puterilor de sus. Asa, Tmpresuratd de slava dumnezeiascd Si cereascad,
ea si-a dat, fard cuvint, sfintul ei suflet in miinile lui Dumnezeu. lar
trupul ei, in care a salasluit dumnezeirea, a fost dus, Tn mantie de
ceremonie, si Tnsotit dc cintecele ingerilor si apostolilor, la Getsemani,
unde a fost asezat intr-un sarcofag. Trei zile a stat aci, si in tot timpul
ingerii au cintat si au dantuit Tn jurul mormintului. La capdtul cclor
trei zile, cintarea Tngereasca s-a oprit, apostolii toti fiind de fatd. Toma
singur a sosit dupa ziua a treia. Si fiindcd a vrut sa se inchine la trupul
Madriei, apostolii au deschis sicriul. Dar n-au gasit inlauntru declt
giulgiile. lar cu apostolii erau de fata si Timotei, cel dintii episcop al
Efes-ului, Dionisie Aeropagitul si Hierotei».

Cintarile bisericesti si slujba adormirii din luna august, mincele
si cartea de cuvint parafrazeaza descrierea de mai sus, imbogatita cu
elemente noi. Principalul este infdtisarea lui Cristos, care, inconjurat
de Tngeri, heruvimi si serafimi, si cuprins in nimbul luminii « necreate
a Tabor-ului», vine sa Tnchida ochii mamei lui si prezideaza slujba
inmormintdrii. Un Tnger primeste din miinile sale sufletul Mariei,
inchipuit de o fetitd in fasa. De la acesta, pe miini de ingeri, ajunge
la ceruri ale caror usi sint deschise si unde e primit in slava.

Cel mai vechi monument care infatiseazd Adormirea Maicii Dom-
nului este sculptura de pe sarcofagul Sf. Engracia din Saragossa (Spa-
nia). Este datat (Indoielnic) din sec. VIII. La Dafni tema este pictatd
in mozaic (anul 1100). Maria invesmintatd in maforion Tinstelat, cu
nimb in jurul capului, este asezatd pe un luxos pat mortuar. Petru e
la caparii si cadeste. Apostolii formeaza doua grupe, in stinga si dreapta
catafalcului, in cel de-al doilea plan. Sint infatisati doi episcopi cu
omofoare albe impodobite cu cruci albastre; au capul gol. Scena este
in parte ruinatd: lipsesc patru apostoli si probabil si al treilea episcop.
Drapati monumental, larg si in stil, apostolii au chipuri personale,
expresii indurerate, ginditoare ori uimite, si atitudini diferite. Drama-
tismul si solemnitatea sint concentrate, iar emotia exprimatd in chipul
cel mai discret. Tn biscrica Martorana din Palermo (sec. XII), apostolii
sint aproape la fel grupati. Cristos are capul Tnconjurat dc nimo, dar
nu este cuprins in «gloria» dc lumind, carc apare mai tirziu in alte
monumente. Tine sufletul Mariei si, Tntors catre stinga, il Tncredinteaza
miinilor a doi ingeri in zbor. Nici unul din apostoli nu are capul incon-
jurat dc nimb, si nu vedem decit doi episcopi. in fundul scenei se vad
arhitecturi.

Catre 1250, a fost zugrdvitda Adormirea Maicii Domnului pe pere-
tii minastirii Sopocani din Serbia. Este una din operele caracteristice
ale scolii macedonene si Renasterii bizantine. in centrul peretelui si
scenei vedem pe Cristos cu capul inconjurat de nimb; lumina cercasca
a Taborului li cuprinde intreaga faptura. Cu mfinile acoperite de man-
tie, si intors la stinga, tine sufletul mamei sale sub chipul unei fetite
infasatc si cu capul nimbat. Tngeri numerosi, purtind faclii sau cintind,
il Tnconjoard. Maria in maforion bogat este zugravitd intinsd pc
patul mortuar. Apostolii, cei 12, si cei 70 sint pictati in colturile de



jos si incadreaza motivul central. Vedem trei episcopi: cel dintii, asezat
la cdpatdiul Mdriei, cadeste (in locul lui Petru). Ahitecturi de palat
domnesc, cu colonade, portice si capitele sculptate, prezinta terasa pe
care apar in genunchi femei indurerate. Unele pling, altele fac gesturi
cu miinile si jelesc. in cerul compozitiei, vedem pe Maria in slava.
De o parte si de alta, in cordbii de nori, sint pictati apostolii, fiecare
insotit de un inger. Nicdieri poate, in arta bizantind, nu intilnim o
compozitie mai larg tratatd, mai savant ordonatd si mai plina de emotie.
Note realiste stapinite si acordate de discretia si simtul grecesc dau
temei un caracter impresionant, si prevestesc Renasterea italiana.

in Arilje, in Serbia, compozitia din Sopofani apare mai putin
ordonatd; elementele sint, aci, inghesuite. La Zii-a, au fost zugraviti
patru episcopi si 12 apostoli care oficiaza. Cristos, in centrul tabloului,
tine sufletul mamei sale pe bratul sting, si e incadrat de doi Tngeri,
in minastirea Nagoricino, pictorul a infatisat cortegiul de Tnmormin-
tare. Apostolii preced trupul Mariei si unii dintre ei il duc. Sint zugra-
viti apostoli si inlduntrul gloriei lui Cristos. Lasind deoparte citeva
amdanunte, descoperim compozitia din Gracanina. La Mistra, Ador-
mirea Maicii Domnului este incadratd de teme secundare; in biserica
Brontochion, de Maria luindu-si rdmas bun de la prietenele si insoti-
toarele sale.

Evul mediu a cunoscut, Tn Apus, o scrisoare atribuita Sf. leronim.
in aceasta, cititd la slujpa Adormirii Maicii Domnului, traditia privi-
toare la adormirea Si prosldvirea Mariei sint declarate indoielnice.
Cruciatii, Tntorsi din Siria si Palestina, povesteau finsd pretutindeni
cd au vazut mormintul Mériei In valea losafatului. T1 Tmpodobeau cu
candele de aur.

A aparut o a doua povestire, aceasta atribuitd de credinciosi lui
loan evanghelistul sau unui ucenic al lui. Textul, foarte vechi dupa
toate semnele, pastrat in scrieri arabe si copte, cuprinde citeva lucruri
noi. intii, induiosatoarea vestire a mortii. Un inger s-a ivit in fata
Mariei la vremea cind aceasta implinise 60 de ani. Avea 0 creangi de
palmier in mind. « Mdrie, m& inchin tie, i-a zis el, Si ti-aduc o creanga
de palmier culeasd din rai. S& poruncesti sa fie dusd Tnaintea sicriului
tdu, trei zile dupa moartea ta, caci fiul tdu te asteaptda». Aflam, in al
doilea rind, cum s-a petrecut sosirea apostolilor care erau raspinditi
in lume. S-au simtit, ne spune textul, luati de o putere tainica si dusi
in odaia unde Maria, ntinsa pe pat, astepta moartea. Tirziu, dupa mie-
zul noptii, a apéarut si Cristos nsotit de multimi de Tngeri, mucenici,
sfinti marturisitori si fecioare. Cetele ingeresti cintau, iar Cristos a
zis mamei sale: « Vino, tu pe care te-am ales, vino, te voi pune pe tro-
nul meu ...» lar Maria i-a raspuns: «Vin fiindca e scris sa implinesc
vointa ta». « Si asa a iesit sufletul din Maria, si a zburat in bratele fiu-
lui sau. lar cetele fericitilor au dus-o prin vazduh catre cer cintind . . .»
in mozaicul de la Dafni, textul a fost ilustrat Tn amanunte.

Un al treilea episod Tnfdtiseaza Tnmormintarea Mariei, si asezarea
trupului ei in sarcofag. Elemente secundare au fost inspirate din ace-
leasi izvoare orientale. Asa e, de pilda, sdrbatoarea asezarii sau punerii
briului Mariei, Tnscrisd, pina astizi, in calendar.

in biserica domneasca de la Arges, Adormirea Maicii Domnului
ocupa o zona intreaga pe peretele de apus, si ilustreaza aproape toate
episoadele. in centru, Maria e culcara pe patul de moarte. Cristos, in
picioare si cuprins in nimbul luminii «necreate», usor fintors cdtre
capul mamei sale, tine sufletul pe bratul drept. Tngeri numerosi, cu
faclii aprinse, se vad inlduntrul unui al doilea nimb mare de lumina,



pictat la exteriorul gloriei lui Cristos. Doi apostoli, zugraviti de aceeasi
parte cu el, sint aplecati asupra trupului Mariei. Doi episcopi se vad
la capatiiul ei, iar un al treilea la picioare. Apostolii sint pictati in coltul
drept al compozitiei, iar ingerii n coltul sting. Apostolul Petru cddeste,
in primul plan, un arhanghel taie cu sabia miinile lui Jefonias, cdpe-
tenia evreilor care au tulburat ceremonia inmormintarii (episod frec-
vent in Balcani si in tarile romane). Patru episoade implinesc scena
principald: Tngerul care vesteste moartea, si rugaciunea Madriei (in
dreapta scenei principale). Maria care-si imparte vesmintele, si prive-
ghiul apostolilor (in stinga). Tn «cerul» compozitiei vedem sosirea
apostolilor (in stinga). Tn episodul vestirii e zugravit un interior in
formad de emiciclu; un arhanghel intinde Mariei creanga de palmier.
Aceasta, pe jumatate intoarsd catre el, duce o mind la piept, in semn
de supunere, si cu cealalta Isi acopera fata. Tn scena rugaciunii vedem
munti si copaci. Maria se roagd cu miinile intinse. Din cer iese 0 mind
care o binecuvinteaza. Al treilea episod ne aratd pe Maria oferind o
mantie unei femei care i se inchind. Tn scena priveghiului, apostolii,
tacuti si tristi, stau jos intr-o odaie. Unul singur e in picioare si pare
ca vorbeste celorlalti. Apostolii sosesc, insotiti fiecare de un finger,
purtati de nori ca intr-o corabie. Prosldvirea e infatisatd intr-un meda-
lion (in care e cuprinsda Maria) dus in zbor de doi ingeri. Se indreaptd
spre portile deschise ale cerului. Adormirea din biserica Kahrie-Djami
din Constantinopol (primii ani ai sec. XIV) se apropie de compozitia
din biserica domneascd de la Arges, insa nu vedem episoadele secun-
dare; nu apare nici scena tdierii miinilor lui Jefonias.

in biserica Peribleptos de la Mistra sintem mai aproape de pictura
de la Arges. A fost zugrdvitda sosirea apostolilor si proslavirea. La
Backovo, in Bulgaria, nu s-a pictat dedt scena centrala (Maria pe cata-
falc si slujba). Portretele a doi melozi, care tin rotuli cu inscriptii, ne
tac s& ne gindim la inriurirea cintarilor bisericesti. in miIndsdrea Dobro-
vat, picturile murale au fost executate la Tnceputul sec. XVI, si la o
datd posterioard, mai greu de precizat. Adormirea Maicii Domnului
dateazd, socotim, din prima perioada. Cuprinde un element extrem
dc interesant si ncintilnit de noi, pind acum, intr-altd parte. Aci oficiazad
intr-adevar, Tngerii, si nu apostolii. Pictorul s-a inspirat din loan Damas-
chinul si a urmat de aproape textul: « La Gcthsemani, ingerii au cintat
si au dantuit trei zile de-a rindul». La slujpba inmormintarii oficiaza
ingerii si apostolii, dar timp de trei zile cei dintli sint singuri la mormin-
tul Mariei. Cristos tine (la Dobrovat) sufletul pe bratul drept.

in erminia lui Dionisie de la Athos, Adormirea Maicii Domnului
este descrisa astfel: «O casa. in mijloc sfinta fecioard moarta, culcata
pe un pat, faclii mari si luminari aprinse Tn jurul ei. in fata patului, un
evreu ale carui miini taiate sint lipite de pat si, linga el, un inger cu sabia
ridicatd. La picioarele fecioarei Maria, Sf. Petru cadeste. La capatiiul
ei, Sf. Paul si loan Evanghelistul, care o sarutd. Jur Tmprejur, ceilalti
apostoli si episcopi, Dionisie Areopagitul, lerotei si Timotei cu evan-
ghelia Tn mind. Femei plingind. La partea superioard. Cristos tine in
brate «sufletul» Sf. Fecioare, invesmintat in alb. Lumind multd si
multi Tngeri. Tn vazduh se vad cei 12 apostoli cdlatorind pe nori. Pe
acoperisul casei din dreapta, loan Damaschinul tine un pergament
desfasurat cu cuvintele: « Cuvine-se sa fii primitd, din viatd, in cer,
cereascd fecioard, altar dumnezeiesc...». in stinga, Cosma Melodul
tine si el un pergament pe care citim: «Te infdtisezi asemenea unei
femei muritoare, dar apostolii cei straluciti te vad cum esti in adevar,
maica lui Dumnezeu, cea fard patd».



Erminia descrie Tn patru rinduri punerea in mormint si, intr-un
text tot asa de concis, proslavirea. Rezuma si concentreazd picturi
datorite mesterilor « cretani». lzvoarele au secat cu vremea si manualul
a ajutat si grabit «bizantinizarea» temei.

«Minunile» si parabolele lut Isus

Decorul pictat al naosului ilustreaza, in principiu, viata lui Cristos,
invatatura, «minunile», patimile si invierea sa. Nasterea, moartea pe
cruce si Tnvierea sint temele in jurul cdrora se grupeaza istoria evanghe-
licd. Consideratii de ordin exegetic, ti nevoi de ordin practic, au intro-
dus criterii de selectie, gradare si grupare. La origine, pictorii erau
Indatorati si se straduiau sa infatiseze intreaga istorie evanghelica.
Suprafata disponibilda nu Tngdduia insa aceasta decit intr-o masura
relativa. Au intervenit exegetii, care au asezat in locul dintii patimile.
Nicolae Cabasilas, liturgist al sec. X1V, reia o idee mai veche si lamu-
reste ca patimile lui Cristos au o insemnatate cu mult mai mare decit
minunile. Minunile, zice acesta, sint numai demonstratii si dovezi.
Patimile ajung astfel sa formeze seria principald; iar minunile, grupul
secundar de teme. Curind, a intervenit un nou factor, si anume inriuri-
rea liturghiilor. Temele au fost alese si rinduite in pictura murala si
in miniaturi, in cea dintii cu deosebire, Tn relatie strinsa cu riturile (cere-
moniile), rugaciunile si cintdrile. Asa s-au organizat praznicele, de care
ne-am ocupat pind acum. « Minunile » si invatatura lui Cristos (parabo-
lele) au trecut in rindul al doilea. Au fost alese si infatisate acelea ce
au parut mai direct legate de praznice sau mai semnificative. Numarul
lor nu putea fi prea mare, fiindca cuprinsul naosului trebuia sa fie impli-
nit cu o a treia serie de imagini, portretele sfintilor mucenici, expres
amintite in definitia bisericii. S-a explicat ca ilustratia patimilor lui Cris-
tos a luat nastere si a evoluat in relatie cu douad izvoare: teologia gre-
ceasca si cultul sfintelor locuri din Palestina. Cea dintii arata cd moartea
lui Cristos a « iIndumnezeit» firea omeneascd; iar cultul sfintelor locuri
din Palestina a hotarit viata omeneascd a lui Cristos si suferintele lui.
Cele ce se leagd de copildria lui Cristos, au drept centru pe Maria, Th
care s-a intrupat Cristos. Tn Capadoda s-a organizat si a evoluat un
al doilea tip iconografic, caracterizat prin importanta datd episoadelor
inspirate din apocrife si prin trunchierea ciclului evanghelic. in ico-
nografia bizantind au fost alese, la ihceput, sapte praznice, apoi zece i
mai tirziu doudsprezece, Tn sec. X1l au fost hotarite optsprezece praz-
nice. Descoperim prin urmare ordine si criterii. Este mai greu de aflat
criteriul de selectie al parabolelor si minunilor si acela al organi-
zarilor.

La Mistra, minunile sint asezate in rindul al doilea, in absidele
laterale ale naosului, laolaltd cu istoria Mariei si a mucenicilor Dimitrie,
Cosma si Damian. in bisericile cu cinci cupole, la San Marco din Vene-
tia, de pildd, praznicele, patimile si invierea sint pictate pe trei din bol-
tile semicilindrice pe care se sprijind cupola centrald. Minunile ocupa
cea de-a patra si cupolcle secundare (unde sint vecine cu istoria Mariei).
Intilnim si diferentieri importante. In sec. X1 patimile lui Cristos sint
zugrdvite uneori in nartex. Traditia s-a hotarit insa in scc. X1V praz-
nicele pe bolti, la partea superioard a peretilor. Urmeaza, de sus in jos,
patimile si minunile. La Protaton (Athos), in primii ani ai sec. XIV,
praznicele sint in centrul naosului, patimile Tn transeptul bazilicii; iar
minunile, Th paraclisele din colturi. In bisericile mari sirbesti, la Nago-



ricino, Gradanica, Matcjo, ne imimpina, dimpotrivd, o altd ordine:
praznicele, invatatura si minunile, invierea si patimile.

in enninia lui Dionisie din Fuma, aflim ordinea urmatoare intre
praznice, si anume dupd chemarea primilor apostoli (Petru, Andrei,
loan, lacov) urmeazd minunea de la Cana, cind Cristos ar fi prefacut
apa In vin. Este urmatd de convorbirea dintre Cristos si Nicodim si
cu samarineanca la fintind. Vindecarea fiului unui centurion roman pre-
cedc scena lui Cristos printre Tnvatatii templului. lar aceasta e urmata
de vindecarea unui « indracit» in sinagoga, vindecarea leprosilor, a
slujitorului centurionului, si de o serie intreagd de minuni: Tnvierea
fiului vaduvei, vindecarea soacrei lui Petru, potolirea furtunii, scoaterea
dracilor si trimiterea lor in porci, vindecarea paraliticului, a Hemoroisei;
a fetei lui lair si a surdomutului. O serie bogata: «mina uscatd, orbul
din nastere, paraliticul de la Viteza, Tnmultirea piinilor» etc. precede
« schimbare la fatd,» urmata de minunile savirsite inainte de intrarea
in lerusalim, « invierea lui Lazar » fiind cea din urma. Se vede astfel
cd erminia a urmat textul evangheliarului liturgic.

in Transilvania, temele din vechiul testament sint numeroase
si ocupd mare parte din suprafetele de pictat ale naosului si pronaosului,
laolaltd cu scene din patimi. Ramine putin loc pentru minuni. Aceasta
in pictura murald a bisericilor de lemn, care rcproduc, in principiu,
o traditie. Tn bisericile de «piatrd», minunile apar_si mai rar. in majo-
ritatea monumentelor nu e infdtisata nici una. Incepind din a doua
jumatate a sec. XVI, cu deosebire in sec. XVII—XVIII, picturile
murale din sud-vestul, sudul si sud-estul Transilvaniei reproduc ordinea
iconograficd a bisericilor din Tara Roméaneasca sau pe cea urmata in
monumente apusene ale ltaliei meridionale. Subiecte legate de viata
regilor canonizati de biserica romand catolicd ocupd loc in naos si
pronaos, si exclud minunile.

in Tara Romaneascd, pictorii ilustreaza praznicele, sau minunile
si patimile. Ansamblul cel mai important, cel din biserica domneasca
din Arges, e format din minuni si patimi. Descoperim insd o ordine
turburatd. Aceasta datoritd, Th mare parte, amestecului de picturi ori-
ginale (executate Tn sec. XIV) cu picturi din secolele urmatoare si cu
zugraveli restaurate. Vedem scene din copildria lui Cristos, inspirate
din protoevanghelia lui lacov, si teme pictate de doua ori, asa cum este
rugaciunea pe muntele Maslinilor. Din evanghelii, dupad caldtoria la
Bethleem, rccensamintul lui Quirinus, intimpinarea Domnului, magii,
fuga in Egipt, botezul, nunta din Cana, gonirea negustorilor din templu,
femeia pacatoasd, fiica lui lair, Hemoroisa, inmultirea piinilor si un
numadr de parabole. Ordinea aminteste, in parte, erminia de la Athos
si 0 altda calauza. Minunile sint in numadr mic si sint mai ales Tn absida
principald (legate de jertfa Iui Cristos). La Snagov vedem vindecarea
orbului, pescuirea minunatd, vindecarea soacrei lui Petru si doud alte
scene mai greu de identificat. in biserica cea mare a minastirii Cozia
apar 11 minuni, in ordinea din erminie. in paraclisul Coziei si in bise-
rica domneasca de la Tirgoviste au fost ilustrate minunile, «figuri»
ale jertfei legate de Tnviere.

in Moldova, intilnim doua sisteme iconografice. in cel dintfi,
reprezentat prin biserica Sf. Nicolae din Dorohoi (decorata in 1495),
minunile lipsesc. Medalioane de sfinti mucenici se vad la partea supe-
rioara a peretilor, deasupra frizei patimilor. Sub aceasta dm urma sint
zugravite portretele de sfinti militari, si ctitori. in cel de al doilea sistem,
minunile ori praznicele impodobesc zona superioara a peretilor nao-
sului, iar patimile zona urmadtoare (exemple: Balinesti, Patrauti, Sf. Ilie,



Sf. Paraschiva din Roman, Neamtu si Sucevita; si in sec. XVII, Dra-
gomirna, Hlincea, Cetatuia si Golia).

Frizele moldovenesti din sec. XV si de la inceputul celui urmator
au arhitecturi drept fond: ziduri de apdrare, porti monumentale si
«ediculc». Mesterii se pricep sa organizeze suprafetele si sa foloseasca
elementele compozitiei. Personajele sint putin numeroase si pictate
in asa fel ca sa apara limpede constructia trupurilor, chipurile si drape-
riile. in biserica din Popduti, muntii si arhitecturile se inaltd plna la
limita superioard a compozitiei si tind s suprime fondurile neutre.
Deosebim astfel preocupari picturale pagubitoare, cautari de efect si
virtuozitate. Tema nu mai are limpezime si solemnitate. Tn mindstirea
Mumorului apar, pentru prima datd, arhitecturi complicate si amanunte
neintelese. Din distanta in distantd sint pictati copaci. Personajele se
inmultesc: unele se agitd prea mult, iar altele rdmin teapene.

Interesantd alegerea minunilor si parabolelor. Tn Transilvania,
la Streiu, unde se pastreaza unul din cele mai vechi decoruri pictate,
absida principald singura Tngaduie ob?ervari de amanunt. in naos si
pronaos, in afarda de judecata din urma si citeva portrete de sfinte si
sfinti, nu putem deosebi compozitii clare. La Sinta-Marie-Orlea nu
aflam nici parabole ilustrate, nici minuni. Am ardtat, in alta parte,
particularitatile decorului pictat al acestui monument, care explicd
multe lucruri. In minastirea Prislopului, la Criscior, Streiu-Sin-Giorgiu,
Ribita, Densus, Cincis, Ostrovul Mare, lucrurile se petrec la fel. Temele
liturgice, praznicele ori subiectele legate de ordinea pendcostarului
exclud, aldaturi de evangheliile apocrife, parabolele si minunile. La
Lesnic, monument numadrat printre cele mai vechi ale Transilvaniei
de miazdzi-apus (restaurat partial in anul 1768), minunile sint pictate
in zona superioarda a naosului, la miazazi. Ruinate, nu oferd posibilitati
de studiu in amdnunte. Tn biserica din Fagaras, ndltatd in 1698 de
domnitorul Constantin Brancoveanu al Tarii Romanesti, distingem
in naos doud minuni. Au fost zugradvite Tn primul registru, la miazazi,
deasupra patimilor. La vremea cind le-am cercetat, nu se distingeau
bine. La Talmdcel, vindecarea orbului sc vede pe marele arc de la apus (in
naos), incadratd de gonirea negustorilor din templu si de nunta din Cana.

in Transilvania e vorba de ilustrarea liturgica inspiratda din penti-
costar. Din acesta au fost alese minunile, asa cum invata si erminia de
la Athos. La Rdsinari, la fel, minunile sint pe zona superioara a peretilor
naosului. Urmeaza patimilor.

in Tara Romaneascd, in biserica Sf. Nicolae domnesc de la Arges,
in naos, predica de pe munte si Inmultirea plinilor sint zugravite intr-o
frizd compusa din cinci episoade (peretele de miazanoapte, in prima
zond). La miazazi, in zona doua, 0 scend de vindecare e Incadratd de
patimi. Pictorii au urmat ordinea liturgicd. O parabold, bogadtasul
carc-si construia hambarul, e la miazanoapte, in zona a treia a naosului.
Pe latura de miazazi a arcadei, care se sprijind pe stilpul nord-vest,
vindccarea unor indrdciti si parabola neghinei au fost pictate, ca si
temele precedente, in sec. XIV.

Decorul monumentului este compus din scene originale, scene
restaurate si teme repictate in sec. X1X. Din pricina aceasta, ordinea
iconograficd apare complicatd si tulburatd. Nu e greu de deosebit
insa ca biserica domneasca de la Arges, unul din cele mai importante
ansambluri picturale ale tarii, ideea calduzitoare a fost inspiratda din
evangheliile patimilor si penticostar.

Hemoroisa aratd (la Arges) arhitecturi si munti in fundul zarii.
Persoane numeroase: apostoli in stingd, evrei in dreapta, Tnconjoard



ADORMIREA MAICII DOMNULUI, frescd, scc. XI11 (Lc Liget, Franta)- 0°)

ADORMIREA MAICII DOMNULUI, detaliu, frcsca, scc. X11 (Lc Liger, Franta). (F)






ADORMIHLA MAICII DOMNLM-t’l. ifcl.Inj, mo/aic, scc. XII (IXifni. Unui). (M)

ADORMIRI!" MAICII DOMNIH.I'l, »ec. X1V (Kjhne-Gunu, (‘MiiumIn~ial).






ADORMIREA MAICII
DOMNULUI, picturd
murald, sec. XIII (So-
poCani, lugoslavia). (M)

ADORMIREA MAICII
DOMNULUI, detaliu
(SopoCani).

ADORMIREA MAICI[
DOMNULUI, picturad
murald, sec. X1V (bise-
rica domneascd, Arges).
(CM1)

ADORMIREA MAICII
DOMNULUI, picturad
murald, sec. XIV (Sf.
Petru si Pavel, Tirnovo,
Bulgaria).

ISUS DORMIND,
ADORMIREA MAICII
DOMNULUI, PRINCI-
PELE MARCU CTI-
TOR, picturd murald,
sec. X V1 (bolnita Coziei)
(1DS)









ADORMIREA MAU11 DOMNL‘LL'], detaliu din triptic, icm ptu |>lemn, 1555 (Agirbici).



Poftrriul mipiniului Juitinian (527- 565). Mozaic, tcf. VI <ian Vitale. Rjtvenn;*, Italia).






SKBASTOCnATORUL
(!A1LOIAN, piciur) nm-

r.llA, «cc. x 111 (Btiianj,
Uulnarial
SEBASTOCRATOKI-

TA DIiSSISI.AVA, pic
rutj mutali. 4cc. XIII
(Dciian.!, Oulg.iriu).

IMI'Ar ATP.ASA 1RI
NA, picturi mural?, ncc.
X111 (Boiam, Bulgaria).

JUPAN niX.UA, pictu-
ri  mutalj, sec. XIV
(Criicinr).  (il)S)

MAGISTI-R PAULUS,
nrirct mutul, 1415

(iciw. (inS)






CTITORIM. INGENUNCHEAT LA PICIOARELE LUI ISI'S. picturi mur.ill.scc. X1V (biserica domnencé, Arget).



RUXANDRA $I STANA, fiicele lui Neagoc Basnrab si ale Despjnci, dc pe icoana Sf. Simion si Sava (1522)
(Schitul Ostrov. Muzeu] de artd al Republicii)

STEFAN CEL MARE, pictura murald, sec. XV (Dobro\at). (IDS)









RUXANDRA, fiica lui Ncagoc Bas.ir.ih, detaliu, picturd murala, sec. XV (biserica cpiscopala, Arges. Muzeul de arta al Republicii).

LOGOFATUL TAUTU, detaliu, picturii murald, sec. XV (B.llincsti).






SPATARUL MOGOS, portret mural, scc. XVI (biscrica cimitirului din Stancsti).
JUPTNITA VILAIA SL V El, picturii murald, scc. XV (biscrica cimitirului din Stfincsti).

LUCA ARBORE $I FAMILIA SA, picturi murald, scc. XV (biserica Arbore).












MARLA, DOAMNA LUI IEREMIA MOVILA, picturd murald, sec. XVI/XVII (Sucevita), (IDS)

RADU BUZESCU, MARE SPATAR, §I SOTIA SA ANA, picturd murald, sec. XV I (Céluiu)









JUPAN STROE. pic-
tura murala, scc. XVI
(bolnita Coziei).

MATEI BASARAB, pic-
turd murald, scc. XVII
(Corneiu).



CONSTANTIN BRINCOVEANU $I TUI SAI, pictut murala, sec. XVII (Surpntclc). (IDS)

CONSTANTIN BRINCOVEANU, dctnliu, picturd murala, scc. XVII (Hurezi).






MARIA, DOAMNA LUI CONSTANTIN BKINCOVLASU, cu llcck, piciuu murali. icc. XVII (Surpalclc).

FORTRLTIiLK CANTACUZINILOR. piclurl m urati, kc. XVII (llurcdi).






PORTRETELE FIICELOR LUI CONSTANTIN BRINCOYEANU, picturd murald, sec. XVII (Hurezi).

DANUL BARBU CRAIOVESCU, dct.iliu, icoand, sec. X\ I/XVIJII (holnit.i Bistritei. Muzeul de artd al Republicii),






ARHIMANDRITUL TOAN, portret mural, scc. XVIII (Hurezi).



pe Cristos. Acesta se intoarce si vorbeste femeii bolnave, Thgenuncheate
in coltul din stingd, cu o mind pe poalele mantiei lui Cristos. Tn scena
vindecdrii fiicei lui lair, Cristos e in coltul din stingd. Mai marele sina-
gogii, Ingenuncheat in fata lui, il roagd sa-i vie in casd, fiindca fiica sa
e pe moarte. in dreapta, o vedem moartd pe un pat, invelitd cu o
pinza albd. Au fost figurati mai multi apostoli. Nu ni se aratd
deci momentul cind Cristos a intrat in casd, fiindcd cu el nu se
gaseau aci, ne spune evanghelia, decit apostolii Petru, lacov si loan;
apoi tatdl si mama copilului. Nu vedem nici clipa cind Cristos des-
teaptd fata.

nmultirea piinilor este pictatd Intr-o frizd& mare. Dateaza din
sec. XIV si este bine pastratd. intr-un prim episod, in coltul de nord-
vest, in fund, se vad arhitecturi si un munte. Cristos, asezat in dreapta,
inaltd pe miinile sale acoperite de mantie, cinci piini rotunde puse
una peste alta. Doud personaje fara nimb, probabil apostoli, sint in
fata lui, cu bratele intinse si miinile acoperite de poalele togelor. Cristos
nalta capul cdtre cer si se roaga. O raza se coboara din vazduh deasupra
lui. Pe pamint sint doud cosuri cu plini. La dreapta, intr-o a doua
scend, Cristos imparte piinea, ajutat de doi apostoli. Multimea std pe
jos si asteaptd in tdcere. Din fund si dindaratul crestetului de munte,
o femeie priveste ceea ce se intimpld. Al treilea episod aratd doi apos-
toli care duc piine si o impart unui grup de persoane. Cel de-al patrulea
episod ne arata pe Cristos stind jos in fata a douda panere cu piine. in
mina stingd tine sulul legii. Cu dreapta subliniazd cuvintele pe care le
spune persoanelor, pictate in picioare si inclinate in fata lui. Tndaratul
muntelui, se vede, si aci, capul si bustul unui batrin. in ultima scend,
femei, barbati si doi copii intind miinile catre batrinul apostol care se
pregateste sa le impartd piinea adusa intr-un cos. in al doilea plan,
un alt apostol batrin, cu cosul plin pe umarul sting, e tras de mantie
de un copil care cere.

nmultirea plinilor a fost ilustratd, cu mult mai multe amanunte,
in frizele-miniaturi ale manuscriselor evanghelice Parisinus 510, Pari-
sinus 115 si Laurentianus VI, 23. Cu vremea, exigentele monumentelor
au adus concentrarea Si rezumarea episoadelor. Scena din biserica
domneascd de la Arges sc apropie mult, si pare a fi avut drept model
pictura in mozaic de la Kahrie-Djami din Constantinopol. Tn amindoud
monumentele, izvoarele au fost textul evanghelistului Matei si minia-
turile evangheliei Laurentianus VI, 23. in tetraevanghelia aflatd in
Biblioteca Nationald din Paris (Codex grecesc nr. 54) si in tetraevanghe-
lia mindstirii fviron (Athos), nr. 5, se vdd pictate mai putine personaje,
jar acestea sint asezate in adincime pe mai multe planuri. Decorurile
murale sirbesti din Manassia si Calinic amintesc si ele compozitia din
Kahrid-Djami si biserica domneascd de la Arges.

in Moldova, parabola fiului risipitor a fost zugravita la llumor,
Arbore si Sf. Gheorghc din Suceava, pe zidul exterior de miazazi (sec.
XVI). La Voronet, parabola aceasta apare pe zidul de miazdnoapte,
la stinga usii de intrare. La Humor si Sf. Gheorghe din Suceava, tema
este larg dezvoltatd. Tn frizd, deosebim patru scene: Cristos primind
in brate pe fiul risipitor, care i se inchind umilit, Cristos ducindu-1
in casd, unde doi ingeri vin Tnaintea lor; jertfa vitelului, banchetul,
muzicantii si hora bucuriei; Cristos, ua al doilea personaj si un pustnic.
Tema are drept izvor textul lui Luca (15, 11—32), Pictorul a ilustrat
insa o interpretare sau o ticluire, deoarece parintele fiului risipitor
este aci Cristos insusi, iar fiul risipitor infatiseaza pe cei ce se caiesc
si cer iertare pentru pécatcle ior.



Parabola fiului risipitor devine o «figurd» a rascumpararii si ca
atare, e legatd de judecata din urmd. La Sf. Gheorghe din Suceava, pe
zidul de miazazi (la exterior), parabola cuprinde o prima scend In care
e Infatisat Cristos la masd, cu o altd persoand: in dreapta vedem un
cal alb si pe fiul risipitor care se pregateste sa plece. intr-o a doua
scend, acesta din urma rdtdceste singur in munti. in al treilea tablou
e zugravita intoarcerea si intilnirea cu tatal, figurat de Cristos. Al patru-
lea, ne aratd banchetul, muzicantii si hora. intr-o ultimd scend, Cristos
vorbeste cu un pustnic. Un zid, asemenea incintelor minastiresti din
nordul Moldovei, incadreaza ilustratia. Fondul scenelor e albastru
verde. Spatiul este larg tratat, iar personajele sint corect desenate.

Vindecarea soacrei lui Petru este zugravita la Sf. llie din Suceava,
la miazanoapte, in naos, intre inviere si alungarea negustorilor din
templu (potrivit ordinei din penticostar).

in biserica episcopald de la Roman (decorul original a fost executat
in mijlocul sec. XVI) cele doud zone superioare ale naosului ne arata
minunile: vindecarea slabanogului, Hemoroisa, smochinul blestemat,
pescuirea minunata, inmultirea piinilor, nunta din Cana, samarineanca.
Zona inferioard e ocupata de patimi. in biserica cea mare a minastirii
Neamtului, la apus, pe peretii camerei mormintelor, sint pictate nunta
din Cana, Hemoroisa si slabanogul, incadrate de patimi, potrivit ordinei
liturgice. Aflam acelasi lucru in biserica Goliei la lasi si la Cetatuia
(in a doua jumdtate a sec. XVII). De asemenea, la Dragomirna, unde,
in 1609, s-a urmat ordinea evanghelicd: s-au zugrdvit minunile, la
locul lor, in cursul vietii si faptelor lui Cristos.

Sfintii mucenicl

Tema este tratatd, pe larg si in amanunte, in celc citeva vieti de sfinti,
originale, pe care le posedam; in operele metafrastilor, minee, sinaxarc
si cdrtile de ctivint. Avem, in al treilea rind, pretioase lamuriri si
povestiri, datorite predicatorilor si imnografilor. Sint ilustrate,
cu o rara bogdtie de amanunte si in ordine, pe peretii monumentelor
din tarile romane.

in naos, Tn legdtura cu definitia bisericii, ne Intimpinad in monumen-
tele bizantine, orientale, balcanice, rusesti si romanesti, un numar de
portrete de mucenici; sfinti reprezentativi ale diferitelor categorii:
militari, «doctori fard de arginti», marturisitori si pustnici. in majo-
ritatea cazurilor, sfintii Gheorghe, Dimitrie, Teodor, Tiron si Teodor
Stratilat, aldturi de alti sfinti militari; Cosma si Damian, reprezentanti
ai sfintilor «anargyri» (doctori fara de arginti) ca Maxim Marturisitorul,
Antonie cel Marc si Pahomie, sfinti pustnici. Numarul creste in relatie
cu suprafata pe care o oferd monumentul (de fapt, ultima zona a naosu-
lui). Sfinti de insemnatate si renume national ori regional iau des loc
printre acestia si subliniazd particularitatile iconografice ale diferitelor
tari si epoci istorice.

Traditia prezintd un mic numar de puncte de sprijin. Portretele
de importanta si valoare istorica sint extrem de rare. Pictorii, in al
doilea rind, de multd vreme obisnuiti s& nu recurgd si mai ales sa nu
intirzic in cercetarea izvoarelor, s-au multumit sau au fost nevoiti
sa se reducd la copierea unor modele, copii ale altor copii de portrete
avind drept temei lucrdrile restaurate de la Athos. S-au calduzit mai
ales de erminia lui Dionisie din Furna. Indicatiile privitoare la cei
70 de apostoli, sint sumare si cu neputinta de folosit; de acelasi gen



sint si lamuririle referitoare la sfintii episcopi si sfintii diaconi. Acelea,
in relatie directd cu subiectul de care ne ocupam, nu sint mai interesante.
Citdm textual:

« Sfintii mucenici fi caracterele figurii lor

Sf. Gheorghe: tindr, imberb

Sf. Dumitru: tindr si cu mustati

Sf. Procopie: tinar imberb

Sf. Teodor ofiterul (Stratilat): tinar, parul in cirlionti, barba
»~jonciforma“ (ca papura). ..

Sf. Mercurie: tindr, barba mijeste

Sf. Artemie, asemenea lui Cristos

Sf. Nichita: la fel

Sf. Mina, egiptean: batrin, barba rotunda
Sfintii doctori fard de arginti

Cei din Roma, Cosma si Damian: tineri, barba ascutita
Cei din Asia Mica: tineri si imberbi».

Nici un fel de date despre costum; nimic asupra peisajului Tn
care s fie incadrati. Nici o indicatie asupra caracterului figurii, fruntii,
nasului, ochilor etc.

Exista totusi mijloace de informatie, icoane, care nu trebuie ocolite,
prezentind avantajul de a ne pune, de multe ori, in fata unor opere
de valoare artisticd reald. Este nevoie, insd, sd ne intoarcem in timp
si sa cercetdm portretele sfintilor mucenici din monumentele paleo-
crestine, bizantine si orientale. Vom descoperi lucruri extrem de inte-
resante.

loan Gura de Aur este infdtisat in vesmint episcopal, la Constan-
tinopol, in Sf. Sofia. Portretul lui, Th mozaic, dateaza din sec. X. Chipul
prelung, cu fruntea finaltd, obrajii supti, ochii mari, nasul puternic,
barbia rotunjitd si expresia ascetica, dovedesc observatie. Reproduce
purtrete mai vechi. Dupa mai bine de cinci secole, si din copie in copie,
caracterul originalului s-a alterat, in chip firesc. A ramas totusi carac-
teristic si plin de viatd. 1l regasim pe frontispiciile predicelor lui, alaturi
de Tmpdratul Nichifor Botaniatul, Th manuscrisul Coislin 79, aflat in
Biblioteca Nationald din Paris. Miniatura dateazd din a doua jumatate
a sec. XI. Diferd de mozaicul din Sf. Sofia prin note de amanunt. Taie-
tura chipului, fruntea, pozitia ochilor, nasul si barbia sint aceleasi
in amindoud portretele; de asemenea, expresia. Vasile cel Mare este
pictat pe zidul absidei principale, la Ohrida, Tn catedrala Sf. Sofia
(sec. X1). Are o fizionomie caracteristicd de oriental, cu nasul curmat
la legatura cu fruntea, ochii adineiti si apropiati, obrajii supti, chipul
prelung, urechile mari si privirea launtrica. il regasim in Capela Palatina
din Palermo.

Apostolul Petru a fost zugravit (in mozaic) la Tnceputul sec. VI,
in biserica Santi Cosma e Damiano, la Roma. Reproduce un portret
traditional sau este inspirat dintr-unul asemenea; plin de viata si de
miscare. La Roma, si intr-o epocd atit de veche, chipul greu putea fi
inventat. Tl revedem, mai stilizat, in Capela Palatina la Palermo. Paul
trdieste viu intr-un portret puternic, datat din primii ani ai sec. VI,
la Santi Cosma e Damiano, in Roma: si, intr-altul, in biserica San
Teodoro (din aceeasi vreme si acelasi oras). Scund de staturd, cu ochi
mari, umerii obrajilor pronuntati si barba ascutitd, care accentueaza
lungimea chipului, pastreazd in mod evident trdsdturi datorite unui



canon portretistic al mesterilor vremii. Un observator nu poate trece
cu vederea insa insusirile esentiale care trimit inapoi in vremi la un
original. Un mester de seama s-a inspirat din aceleasi izvoare si a zugra-
vit pe Sf. Paul in Capela Palatind, aproape cinci sute de ani mai tirziu,
la Palermo. Stilizarea accentuata nu a izbutit sa rapeasca chipului notele
din portretul cel vechi de la Roma,

Apostolul Andrei e zugravit in Santa Maria Antica, la Roma.
Portretul dateaza din primii ani ai sec. VIII. Distingem grija de a pastra
esentialul unui model. Apostolul lacov («al lui Alfeu») se vede, la
rindul lui, Tn baptisterul din Parma. Costumul, figura si caracterul
figurii s-au transmis de-a lungul veacurilor. Nu au fost, de buna seamd,
inventate Th veacul al Xl-lea, de cind dateazd fresca din Parma, ci ne
apropie de portrete mai vechi. Sf. Dumitru arc un portret (sec. VI)
in bazilica din Salonic, care ii poarta numele. Costumul este evident
istoric iar chipul nu putea fi plasmuit din imaginatie, la Salonic, orasul
al cdrui protector a fost. intr-o vreme relativ apropiatd de vremea
cind a trait, nu s-ar fi ingaduit aceasta.

Cosma si Damian au si ei portrete frumoase in bazilicile Romei.

Nu putem numi toate izvoarele. Peretii bisericilor bizantine si
orientale, din rasdrit si apus, pastreaza chipuri interesante, zugravite
in veacurile 1V, V si VI si, mai tirziu, pind in veacurile XI, XI1 si XIII.
Un studiu comparativ ar putea stringe laolaltd si compara portretele
apostolilor si sfintilor din diferitele biserici st manuscrise vechi cu
miniaturi. RInduitc cronologic si examinate cu atentie, Tngaduie obser-
vari utile. Trecerea vremii, inriurirea epocii, spiritul artistului si condi-
tiile decorului (material, lumina, distanta si locul in ansamblu) atenueaza
note multiple; Tntarcsc trasaturi secundare si adauga altele noi. Un
numar de insusiri, cele esentiale, sint insa respectate si constituie « cano-
nul». Cu ncsfirsit folos se poate si trebuie sa ne Intoarcem, in vremi,
pentru a afla portrete semnificative. Vom descoperi, in acest fel, costu-
mul si atributele cele mai apropiate de adevar. Artistul nu va fi nevoit
sa inventeze si nici sa repete greseli iImprumutate dintr-o pictura recenta.
Numim recente, picturile posterioare veacului al XV-lea sau chiar
al XIV-lea, de cind, din pricini multiple, s-au introdus inovatii nume-
roase in aceastd materie. Cu privire la adevarul chipurilor e nevoie,
socotim, sd subliniem un fapt important.

Portretele, in principiu si in toate epocile, au avut ca punct de
pornire modelul: personajul pe care au vrut sa-l zugraveasca. Din
cele mai vechi vremuri, in Orient, incepind din arta egipteand, ne
intimpind Tnsd o tendintd tulburatoare. Pictura nu e menita sa repro-
duca chipul si trasaturile personajului asa cum se prezinta ochilor.
Destinat fiind sa vesniceasca ceea ce piere si sa hotdrasca ce e mai viu
si mai frumos, portretul hotardste cele citeva trdsdturi esentiale care
se modificd putin cu virsta si care reproduc, pind tirziu in viatd, ceea
ce se numeste caracterul: ovalul fetei, planul fruntii, insertia ochilor,
tdietura gurii, barbia si umerii obrajilor. Acestui temei organizat,
pictorul adauga notele secundare care implinesc infatisarea personajului,
sau au compus-o, la virsta socotitda de plina vigoare (40 de ani pentru
barbati; 25—30 de ani pentru femei). Trasaturile de temei sint cele
durabile; iar cele de la aceasta din urma virsta sint cele care vadesc
energia maximd. Cu acest chip vrea sd apard, fiecare, in fata lumii si a
vesniciei. Pe acesta se straduieste sa-l realizeze pictorul.

Din arta egipteand, principiul «<iconografic» a trecut in arta bizan-
tind si orientala. Tn acest spirit, si anume pentru a-1 satisface, au fost
pictate portretele sfintilor. Formeaza cea dintii pricina de alterare a



chipului istoric. Intervine, in al doilea rind, inriurirea fireascd a vremii
si a copiilor dupd copii, care tocesc lucrurile esentiale si Tntunecd pe
cele secundare. Comparatia si studiul ne ajutd insa sa distingem, de-a
lungul istoriei, un numadar mai mic ori mai mare de caractere constante.
Intorcindu-se in timp si studiind portretele interesante, mesterul e
in masurd sa evite erorile de costum, alterarile cadrelor arhitectonice
si ale peisajului.

Cea dintii pricind a departdrii de adevar, in zugravirea portretelor,
este « idealizarea». Cunoastem o a doua pricind. « Sedintele» de poza
pe care se intemeiaza portretele, in epoca moderna si astdzi, nu erau
la indemina pictorilor in evul mediu. Ideea de a fixa pe scaun modelul,
personajul care trebuia zugravit, nu pare a fi fost practicatd. Observatii,
schite si desene pregatitoare au existat, poate, insa in intelesul unor
notatii fugare. Gindul de a privi in fatd chipul unui Tmparat ori inalt
demnitar insemna o indrazneald neingaduita. Cit e vorba de Tnaltele
personaje, cinstite n urma de bisericd, lucrurile s-au petrecut la fel.
lar personajele canonizate, pustnici, mucenicii morti Tn chinuri, in
arene si in inchisori, acestia indepdarteazd si mai tare conceptia de por-
trete izvorite din studiu atent. De fapt, s-au format tipuri ori figuri-
tip de sfinti tineri si de sfinti mai in virsta, de origine apuseanad ori
rasariteand. Erau zugravite mai pretutindeni si constituie serii. De
aceea, allam intli figura-tip dc apostol ori de prooroc, de sfint militar,
mucenic ori sfint ierarh. Tn scenele in care apar portrete numeroase,
ne e usor sa distingem repetarea uneia si aceleiasi figuri si familiile de
chipuri. La aceasta a doua pricind a «idealizdrii», copierile si lucrul
pe dinafard, din memorie, adauga pc cea de-a treia.

in naos, de obicei la miazdnoapte, in ultima zona, pictorii au
zugravit, in majoritatea monumentelor dc traditie bizantina si orientald
cliipurile Tmparatilor Constantin si Elena. Apar, din al XVI-lea secol,
in Balcani si in tarile romane, ca si la Muntele Athos, in picioare, in
costume Tmpadratesti si cu coroanele pe cap, de o parte si de alta a unei
cruci mari. Sub acest aspect, chipurile lor, in rare cazuri insemnatoare
ori caracteristice, se inscriu alaturi de chipurile tot atit dc putin caracte-
ristice ale sfintilor mucenici si «doctori fard de arginti». Sint un frag-
ment redus dintr-o tema plind de viatd care, de la origine si pind in
veacul al Xlll-lea ori al XIV-Ica, a infatisat istoria crucii. llustreaza
povestirea legatd de aflarea si Tnaltarea crucii pe carc a fost rastignit
Cristos. Cel din urma eveniment se vede zugrdvit, cu amanunte si
deosebite merite picturale, in biserica SInta-Mdrie-Orlea, din Tara
Hategului. in centru e crucea; un cleric o inalta in pragul unei pesteri,
in stinga, Tmpardateasa o atinge cu mina stingd, iar cu dreapta face
gestul rugdciunii. E imbrdcatd intr-o tunicd lunga infloratd si intr-o
mantie fard mineci, Impodobitd cu margdritare.

Pictura din Sintd-Mdrie-Orlea, bine pastratd, strdluceste si impre-
sioneaza. Culorile par puse de curind, iar portretul impdratesei Elena
e caracteristic, Pe valul alb care-i acopera parul, e asezatd o coroana.
« Doamne de onoare» bogat invesmintate o nsotesc. Soldati de garda
sint zugraviti in coltul din stingd al compozitiei. impdratul e indardtul
crucii, 1ar patriarhul in dreapta acesteia.

indltarea crucii este sarbdtoritd in ziua de 14 septembrie, iar praz-
nicul dateazd, se pare, din sec, IV. E legat de aflarea crucii, eveniment
atribuit cercetdrilor si zelului imparatului Constantin cel Mare si mamei
sale Elena. ndltarea se celebra incd din sec. 1V. lar la 14 septembrie
614, ceremonia indltarii s-a oficiat cu pompa mare la Constantinopol.



La Mantele Athos afldm scena, Tn catoliconul Lavrei, sub o forma
redusa. Patriarhul Macarie inaltd o crucc ih miinile sale. La stinga lui,
si in primul plan, ¢ impardteasa. La Diochiariu, se repeta aceleasi date.
La Sintd-Marie-Orlea deosebim si elemente din aflarea «sfintei cruci,
in biserica din Padtrdauti, deasupra intrarii (in pronaos), se vede o pro-
cesiune de sfinti calari, printre care se disting Procopie, Mercurie,
Nestor, Artemie, Eustatie, si in frunte Gheorghe si Dimitrie. Arhan-
ghelul Mihail precede pe imparatul Constantin cel Mare, invesmintat
ca Tmpdrat roman si purtind coroana pe cap. O cruce albad straluceste
pe fondul albastru al cerului. Scena aminteste batdlia cistigatd de Con-
stantin, «sub semnul crucii».

Legenda «sfintei cruci» a fost ilustratd de Piero della Francesca
(1406—1492), la San Francesco d’Arezzo. Ansamblul e compus dintr-un
mare numar de scene; unele curioase, Tngroparea lemnului crucii din
ordinul lui Solomon si intilnirea lui Solomon cu regina din Saba.
Pictorul a zugravit pe Eraclius, Tmpadratul bizantin, in fata lerusalimu-
lui; victoria Tmpotriva lui Maxentius, si victoria lui Eraclius asupra
persilor; visul Tmparatului, descoperirea si dovedirea adevaratei cruci.
Apoi, procesiunea in frunte cu Eraclius Tmpdratul, care duce crucea
la lerusalim. indltarea n-a fost pictata.

Am pomenit in rindurile care preceda de criteriile de alegere
ale sfintilor mucenici in bisericilc de traditie bizantind si orientald, si
am remarcat predilectia pentru sfinti, anume alesi intr-o regiune sau
epocd. Descoperim favoarea de care s-au bucurat cei cu celebritate
regionald ori nationald. Aceasta a condus, in tara noastrd, la nadzuinta
de a face loc sfintilor « nostri», curind canonizati. Faptul confera deco-
rurilor o pecete istoricd nu lipsitd de interes.

Dreptul judecator

in Tara Romaneascd, incepind din sec. XVII, vedem mai totdeauna
pictatd in ultima zond a naosului, la miazazi, scena numita « Dreptul
judecdtor».

invesmintat dupa moda anticd sau in saccos cu omofor si mitra,
Cristos sta pe tron, intre Maria si loan (botezatorul), zugraviti in picioa-
re, inclinati si rugindu-se. Tema poartda numele, Tn iconografie, dc
« deisus sau deisis». Maria si loan «mijlocesc»; intervin la Cristos
si se roaga pentru ingaduinta si iertarea pdacatelor oamenilor.

in erminia de la Athos, tema este cuprinsd in judecata din urma.
De aci a fost extrasd, si pictatd in naos. Explicatia acestei procedari
std in faptul cd judecata din urm facea parte, in anume timp si regiuni
ale lumii, din decorul naosului. Asa o vedem, in Transilvania, in Hateg,
la Sintd-Marie-Orlea (pe peretele de miazdzi, in al doilea registru).
Tot aci se vede si in biserica din Lesnic (la apus de orasul Deva), la
Cetatea Coltului (pe peretele de apus al naosului) si la Nucsoara, in
vechiul Zarand. Sintem in fata unei traditii si a unui tip iconografic
venit din Orientul asiatic Th Bazilicate (sudul Italiei) si, prin Transil-
vania, in Tara Romaneasca. in aceastd din urma regiune iconografica,
tema dreptului judecdtor a ramas singurd sa reprezinte judecata din
urma (in naos). Observam insd cd Cristos e infatisat in vesmint antic.

in Tara Romaneasca, si intr-o epocd apropiatd dc noi, pictorii
asaza pe peretele de miazanoapte, ca « pandant» al «Dreptului ju-
decdtor», pe «Maica Domnului» singurd sau cu lIsus in brate, stind
pe tron, intre doi arhangheli ori ingeri figurati in picioare. Fara alta



legatura cu ansamblul naosului si fara justificare iconografica, tema
ocupa un loc important si Tmpiedica zugravirea unor figuri necesare.
Din pricina unor asemenea adause, se tulburd programul.

Hramul

« Hramul» se vede, in rindul icoanelor imparatesti, la timpla, in dreapta
(catre miazazi-rasarit). Daca biserica este inchinatd unui sfint sau unei
sfinte, portretul acestora figureaza uneori si pe peretele de miazazi
al naosului. O scena ori mai multe din viata sfintului hotarasc luarea
aminte a cercetdtorului si a privitorilor. Daca hramul e un praznic,
scena ori scenele se incadreazd in program. Am citat exemple si amintim
pe cele din Sf. Apostoli, la Constantinopol; San Marco din Venetia,
Patrduti, Sucevita si Dragomirna, din Moldova.

loan botezatorul

Portretul si viata lui loan Botezdtorul au fost cuprinse in decorul absi-
dei principale sau al naosului. Amintim ca este invocat in molifta litiei
si in liturghia proscomidiei. Tn evanghelii, activitatea lui de predicator,
cel din urma prooroc si de vestitor al lut Cristos, este pe larg descrisa.

in Capadocia, portretul sdau finsoteste pe acelea ale apostolilor
in paraclisul Sf. Eustatie. Tn Capela Palatind din Palermo, « inaintc-
mergatorul» se indreaptd catre Maria, figuratd in picioare si tinind pe
Isus in brate. Pe pergamentul din mina sa, se citesc cuvintele « lata
mielul lui Dumnezeu». in acelasi loc il aflam la Dafni. Vesteste Impli-
nirea proorociilor si venirea lui Cristos. in biserica Sf. Teodori din
Mistra e pe peretele de miazanoapte (in capela de la sud-est). in sec. XIV
il regasim la biserica domneasca din Arges, unde au fost pictate trei
scene din viata lui: Tnchisoarea, tdierea capului si inmormintarea. in
picioare, se vede, in naos, pe peretele din dreapta iconostasului. in
minastirea Snagovului s-a zugravit vestirea lui Zaharia. Facc parte
dintr-o ilustratie dezvoltatd. Tn catoliconul Lavrei e zugrdvit in dinco-
nicon, iar in biserica domneasca de la Arges il vedem si in fata lui
Irod. Exemplele citate formeaza un prim tip iconografic, in care por-
tretul sau scenele sint legate de liturghie si apar in absida principala,
lingd iconostas ori In vecinatatea acestuia, cum e cazul la Arges (aci,
trebuie sd socotim insd si asezarea timplei, care nu e cea originald).
In mindstirea Hlincea, din Moldova (decorul din sec. XVI a fost res-
taurat in a doua jumdtate a sec. XVII), viata lui loan ocupd o frizd
pe peretele absidei principale si aminteste exemple bizantine si orientale.

in cele mai multe din monumentele citate, portretul si scenele
sint in anexele absidei principale; ca si la Neredita in U.R.S.S. Un al
doilea tip iconografic se intilnestc la Balinesti. Aci, loan, inaripat i
incadrat de doi serafimi, Tmpodobeste arcul transversal, de la apus, al
naosului. Aripile i-au fost date in relatie cu o proorocire a lui Maleachi,
care il numeste vestitor al lui Dumnezeu; (vestitorii lui Dumnezeu
sint Tngerii). La Vatra Moldovitei, tot in naos si anume Tn glaful feres-
trei de la miazdzi, portretul « Tnaintemergatorului» se afla alaturi de
acela al proorocului [lie. Apropierea dintre loan si llie este facutd
in evanghelia lui Luca (1, 17—18): «Acesta (loan) va merge naintea
lui, cu duhul si puterea lui llie, ca sd intoarcd inimile parintilor spre
fiii lor ...» Pe arcul cel mare de la apus al naosului, portretul lui loan



este pictat si la Sf. Dumitru din Suceava (prima jumatate a sec. XVI),
unde e Tncadrat de sase scene din viata lui. La Voronet (sec. XV), 1
vedem pe intradosul unui arc de la baza cupolei.

Pnrtindu-si capul a fost zugrdvit la Dobrovat. Tn acelasi chip Tl
vedem figurat si la exteriorul unor monumente (in sec. XVI si primii
ani ai celui urmator), la mindstirea Sucevita de pilda.

Portretul si viata lui loan Botezatorul au format, la origine, obiec-
tul unor preocupadri largi. Au fost infatisate, Tn frizd sau tablouri, in
amdnunte si la loc de vaza. Fragmente din ciclul complet sint pastrate
la San Marco Tn Venetia (in paraclis) si in monumente de traditie bizan-
tina.

Am deosebit tipul liturgic, potrivit caruia portretul si scenele
sint asezate n absida principald; si tipul evanghelic, dupa care sint
pictate in naos, la baza cupolei, pe arcul cel mare de apus al boltii, ori
pe pereti. Tn erminia de la Athos, sub titlul de « minunile Tnaintemerga-
torului» sint rinduite: vestirea nasterii lui loan (vestirea lui Zaharia),
nasterea, fuga mamei sale Elisabeta (cu copilul) Tn pustiu, predica pe
malurile lordanului, invatamintul dat de el popoarelor care-1 intimping,
botezul acestora, vestirea lui Cristos; loan dus la inchisoare, tdierea
capului, prima aflare a capului, a doua si a treia aflare. In total 13 scene.
Amaénuntele si preciziile amintesc un ciclu complet si existenta unui
al doilea ciclu, trunchiat dar destul de larg dezvoltat. Vestirea lui Zaha-
ria, care apare i la Snagov, ne aratd pe acesta in picioare in fata altarului,
si in templu. in mina dreapta cu o cadelnitd {ine ochii indreptati spre
cer si se roagd. Deasupra altarului, arhanghelul Gavril poarta un per-
gament cu inscriptie: «Nu te teme Zaharia, fiindcd rugdciunea ta a
fost implinitd». Afard, in jurul templului, evrei care se roagd. Nasterea
lui loan este compusa asemenea nasterii Mdriei.

Pe malurile lordanului, loan arata un copac cu toporul infipt la
rddacind. Pergamentul pe care-1 tine Tn mfiini poartd apostrofa din
evanghelie. Botezul, mustrarea lui Irod, intemnitarea sfintului, de-
scrise pe scurt, ne sint cunoscute dintr-un mare numar de icoane datate
din sec. XVI si XV 1I; rusesti, balcanice si roménesti. Patimile « inainte-
mergdtorului» si aflarea capului sau, de trei ori ascuns in pamint, au
fost iardsi zugravite pe peretii multor monumente de traditie bizantina.
Le vedem astdzi in icoane.



PRONAOSUL (nartexul)



Decorul mural al acestei incaperi este rezervat in monumentele de tra-
ditie bizantina, bisericii. Tn centrul boltii se zugraveste portretul Mariei
rugatoare; de obicei cu Cristos la pieptul ei (liber sau intr-un medalion),
Tncadrat de ingeri in zbor si de portretele sfintilor melozi, marii poeti
muzicanti ai lumii crestine (Roman, losif, loan din Damasc, loan Ku-
cuzel, Teofan etc.). Simbolizeaza biserica Tntemeiatd de Cristos. Tngerii
cintd in ceruri slava lui Cristos; sfintii melozi sint autorii imnurilor
nchinate Mariei. Unul din acestea, cintat la sfirsitul canonului in litur-
ghia lui Vasile cel Mare, numeste pe Maria « biserica sfintitd ». Pictorii
l-au ilustrat des si au infatisat o gradina in mijlocul careia se Tnalta o
biserica, bazilica cu cinci cupole, cu trei sau cu una singurda. Ne intim-
pind si in arta moldoveneasca a sec. XV, pe peretii pronaosului.

Cel mai bogat si mai celebru imn inchinat Mariei este acel numit
al buneivestiri sau ,,acatistul*1 A fost executat cu acompaniament de
orchestra, in cursul procesiunii organizata in sec. VIl pe strazile si
zidurile de incintd ale Bizantului, cind persii lui Chosoes, dupa un
lung asediu, erau gata sa cucereasca cetatea. Este compus din kondace
si icoase, in numar de 24 si are un cuprins de ordin epic si liric. Tn
erminia de la Athos, e descris sub titlul « Cum trebuie sa reprezentam
cele 24 de ,,statiuni" ale Mariei». Primele trei sint inspirate din buna-
vestire (aparitia ingerului in fata Mariei, care toarce stind pe tron;
vestirea arhanghelului, si discutia dintre acesta si Maria). A patra pri-
veste « umbrirea» de catre duliul sfint; a cincea, intilnirea Mariei cu
Elisabeta. intr-a sasea sint aratate Tnvinuirile lui losif. A saptea, a
opta si a noua scend ilustreaza nasterea lui Cristos si inchinarea Magilor.
Urmeaza fuga in Egipt, Cristos incadrat de tetramorf si binecuvintind
din ceruri sfintii, si Maria cu Isus in brate «cinstita» de sfinti. Scenele
urmatoare sint inspirate din celelalte kondace si icoase si amanuntit
ilustrate.

Imnul acatist

A fost pictat in trapeza de la Chilandar, la Athos. Reproduce ordinea
din erminie. O a doua ilustratie completd ne intimpind in trapeza dc
la Lavra. Difera, de cea dintii, prin citeva note. La Chilandar, in pri-
mele scene, Maria sc ridica de pe scaun uimita, si protesteaza impotriva
cuvintelor ingerului. Acesta ii lamureste insa ca e ordinul lui Dumnezeu.
Doi ingeri desfasoara o draperie in spatele ei, ilustrind astfel « umbri-
rea». La Lavra, Maria toarce. in loc de trei scene (ale buneivestiri),
aflam aci patru. Imnul acatist a fost ilustrat la Molivoklisia, Diochiariu
si Xenofon.

n Tara Roméneascd 1l aflam Tn multe biserici. Cele mai de seami
ilustratii sc pastreaza in minastirile Snagov si Cozia. Tn Transilvania,
se vedeau pind acum citiva ani multe scene, pe peretele de miazdnoapte
al pronaosului, in mindstirea Prislopului. Tn Moldova, cea mai frumoasa
infatisare e la Vatra Moldovitei. Bunavestire e In patru scene. Cea
dintii arata pe Maria la fintina in clipa cind Tngerul Thainteaza spre ea
cu pasi mari. Aflam aci Sf. Treime; « Cel vechi de zile» si Cristos stau
alaturi pe o banca; porumbelul simbol al sfintului duh si crucea, in
acelasi cuprins.

La Humor a fost zugravita Sf. Treime, ca la Moldovita. De ase-
menea, Cristos pe cruce, invierea si alte citeva sccne. Cea mai frumoasa
stilizare a imnului se vede pe zidul de miazazi (la exterior) al bisericii
minastiresti Sf. Gheorghe din Suceava. Vremea si restaurdrile au rui-



nat-o. La Sucevita, Cristos «vechi de zile» binecuvinteaza din inaltul
cerurilor pe Cristos stind pe o banca si tinind evanghelia, Cristos sfisiind
pergamentul pe care sint scrise pacatele oamenilor si Maria « Apara-
toarea Doamna». Chipul acesteia din urma este infatisat in pragul
unui cort mare militar, Tndltat in cimpul Tmpodobit cu copaci; episcopi
i se Inchina. Cea din urma strofad este ilustrata in chipul urmator: inla-
untru) unei biserici cu cinci cupole, Maria « rugatoare» e in centru;
Cristos 0 binecuvinteaza, din Tnaltimi, cu amindoua inimile; doi ingeri
in zbor intind un val deasupra capului ei. Apostoli, episcopi si muce-
nici se vad in picioare de o parte si de alta. La partea inferioara a scenei
un mare preot, cu capul inhconjurat de nimb, tine un rotulus cu inscrip-
tie; sfinti si sfinte si numeroase alte personaje il inconjoara.

Imnul acatist a fost pictat in miniaturi pe manuscrise. Unul din
cele mai frumoase poarta numarul 113, si se afla in colectiile Acade-
mici Republicii Socialiste Romania. Artistul s-a inspirat din imnul
acatist si din picturile de la Athos. Un studiu al temei de care ne-am
ocupat, pentru a fi complet si lamurit, trebuie sd urmeze si sa analizeze
ilustratiile murale sirbesti si pe cele rusesti de pe peretii monumentelor,
manuscrise ilustrate si icoane. O tema accesorie, asediul Constantino-
polului de catre persi, este aninatda, In monumentele moldovenesti
din sec. XVI, imnului acatist. Explicatia std in legatura pe care am
ardatat-o la inceput dintre imn si salvarea Bizantului Tn sec. VII.

Pronaosul este inchinat bisericii pe care o simbolizeaza, in chipul
aratat, Maria. Tnvatatura bisericii a fost hotariti si precizata in sinoadele
ecumenice. Din aceastd pricind, si potrivit unei traditii mai ales de
origine orientald, pictorii au infatisat la partea superioara a peretilor
cele sapte sinoade ecumenice, urmind un canon. Potrivit acestuia,
imparatul si patriarhul apar in primul plan si in centru, incostume
de ceremonie si pe scaun. La stinga si !a dreapta lor, pe mai multe
rinduri, apoi la spate, sint pictati «pdarintii» membri ai sinodului,
invesmintati in ornatele de ceremonie. Se infatiseaza, in acest chip,
«sedinta» de deschidere ori cea de includere. Rotuli desfasurati poarta
inscriptii si arata data reunirii si, deseori, problema principala discu-
tatd ori hotarirea luatd. Soldati Tnarmati, garda Tmparatului, Tmplinesc
scena.

Sincade ecumenice

Cele mai vechi infatisari de sinoade ecumenice, pastrate pina astazi,
se afida la Bctleem si dateazd din sec. X1. Tn erminia de la Athos sint
descrise Tn amanunte, incepind cu cel dintii, tinut la Niceea sub Con-
stantin cel Marc in anul 325. «Case. n Tnaltime, sfintul duh. Sf. Con-
stantin sta pe tron in mijloc. In dreapta si stinga lui, in vesminte epis-
copale, sfintii Silvestru al Romei, Alexandru al Alexandrei, Lustatie
din lerusalim, Pafnutie Marturisitorul, lacov din Nisiba, Paul din
Neocesareea si alti episcopi si parinti stind pe scaune pe trei rinduri.
Tn mijlocul lor, un filozofuimit. Tn fata lui, Sf. Spiridon, in picioare,
ntinde o mina cétre el, iar cu cealaltid stringe o cdramida din care tis-
neste apa si foc . .. Arie, in picioare, In haine preotesti si el. Sf. Nicolae
intinde mina ca sa-l palmuiasca. Ereticii (discipolii lui Arie) sint la
un loc, mai jos, Sf. Atanasie, diacon, tinar si imberb, sta jos si scrie:
»Cred in Dumnezeu ... si in duhul sfint“. Sint dcscrisc, in acelasi

chip, sinodul al doilea ecumenic din Constantinopol (381), al treilea
(431) din Efes, al patrulea din Calcedonia (451), al cincilea din Con-



stantinopol (553), al saselea din Constantinopol (680) si al saptelea din
Niceea (787).

Tn biserica domneasca de Ja 7Nges vedem ilustrate sinoadele pe
bolta nartexului; pictate in sec. XIV, sint Tn parte ruinate. Tn biserica
cea mare a minastirii Cozia apar, la partea superioara a peretilor de
miazanoapte, apus si miarfzi, in nartex; deasupra acatistului bunei-
vestiri; in minastirea Snagovului, la fel. Nu aflam sinoadele la Stanesti
si nici In biserica din Ostrovul Calimanestilor, Surpatele si alte
biserici.

in Moldova, la Balinesti, sinoadele au fost zugravite la partea
superioard a peretilor: se disting cele trei, de ia apus. La Popauti, patru
sinoade sint pictate pe timpanele pronaosului, iar alte trei pe a doua
zond a peretilor de apus si miazanoapte. Tn minastirea Humorului,
sapte timpane aratd sinoadele si formeaza prima zona de picturi, in
pronaos. Tn biserica Sf. Gheorghe din Hirlau, tema e Tmpartita pe
peretii de apus si miazanoapte ai pronaosului. Nu lipseste din mai
nici unul din monumentele moldovenesti ale sec. XVI si XVII.

in Tara Romaneasca, sinoadele ecumenice sint pictate uneori
la partea superioara a peretilor exonartexului (al tindei din afard). Tn
legdturd cu acestea se zugraveste si minunea Sf. Eufimia, pe care o
vedem 1n biserica Scaunc din Bucuresti si in icoane din veacurile XV I
si XVIII.

Calendarul

Istoria bisericii e povestita in amdnunte in vietile sfintilor si in minee
si compune « calendarul» care a fost ilustrat din vremuri vechi pe
peretii monumentelor si in manuscrise ilustrate. Istoria aceasta a inspirat
cicluri pe peretii unor monumente din primele epoci ale artei crestine.
Le aflam concentrate si rezumate Tn serii i zone de picturd, izvorite
din vietile sfintilor, « metafrasti» * ori acatiste (asa sint acelea ale Sf. Du-
mitiu, Nicolae, Gheorghe, Mina, Sniridon etc.). in amintirea muceni-
cilor s-a comemorat ziua mortii lor. S-a alcatuit astfel calendarul,
in zone suprapuse si compartimentate apar portrete ori scene din
viata mucenicilor, de obicei aceea a mortii lor; luna dupa luna, incepind
cu septembrie (care a ramas de la un timp, in evul mediu, cea dintii
a anului) si zi de zi. Acoperd™zonele libere ale peretilor pronaosului
si, uneori, ale exonartexului. Tn monumentele moldovenesti, care au
o Tncapere a mormintelor ctitoresti, intercalatd intre naos si pronaos,
calendarul incepe ori se continud si aci.

Tn tarile roméne ne Intimpind o traditie interesanta. in pronaos
sint pictate scene din geneza si ilustratii de psalmi liturgici, acel al
pocdintei de pildd. Se rezerva insa suprafete importante pentru ilus-
trarea vietii sfintului al carui hram 1 poartd monumentul si pentru
portretul ctitorului. Tn bisericile de lemn din nordul Transilvaniei,
cele din Maramures indeosebi, unde avem toate cuvintele sa le socotim
de veche traditie medievald, scenele din geneza predomind. Tn bisericile
moldovenesti din sec. XV aflam psalmi si viata sfintului «hram».
Asa e in nordul Noidovei, la Sf. llie de linga Suceava (unde pictorul
s-a inspirat din cartile regilor). La Arbore si biserica episcopala din
Roman au fost pictate, in amanunte si in 2one suprapuse, vietile mai

* Metafrasti (metaphrastes), comentatori si povestitori de vieti de sfinti. Metaf
este un termen generic. A rdmas celebru Simian metafrastuh



multor mucenici. Calendarul, extras si rezumat din minee si sinaxare,
se iveste in sec. XVI. Catre sfirsitul acestei epoci descoperim icoanele-
minee ori sinaxare, pictate pe una, doua sau mai multe tablii de lemn,
si portative. Sint evident de origine rusa si pot fi puse in legatura cu
calendarele murale.

In biserica cea mare a minastirii Neamtului se poate vedea unul
din cele mai frumoase exemple de calendar mural. in exonartex, pere-
tele de rasarit poarta la partea superioara, Intr-un timpan mare, pe
Cristos stind pe tron si incadrat de patru ingeri ti de numerosi sfinti
in genunchi sau in picioare. Printre acestia din urma deosebim proo-
roci. Tn timpanul ccl mare de la partea superioara a peretelui de apus,
ngeri si mucenici ori cuviosi, In picioare, incadreaza portretul Mariei
oranta cu Cristos pe piept. Intr-un al treilea timpan (pe peretele de
miazanoapte), Maria pe tron c inconjuratda de sase ingeri si de trei
grupe de cuviosi. La rasarit deasupra portii citim o inscriptie pictata
in alb: « Fintecele tdu m-a bucurat...» Si 0 a doua inscriptie: «A
fost impodobitd cu picturi aceasta biserica, asa cum sc vede, cu absida
principala si cele doua nartice, in timpul domniei preaortodoxului si
puternic stdpin Nicolae Pavlovici, Tnalt preasfintia sa Veniamin Costacbi
fiind in fruntea bisericii Moldovei ... Vasilache Kitescu si Vasile
Suliman, zugravi din Suceava, anul 1830, 18 ianuarie». Alte inscriptii
se citesc pe rotulii din miinile lui David si Soiomon. ntr-una din ele,
Maria este numita «biserica stintita».

La rasarit, dedesubtul timpanului, vedem luna cu inscriptia in
limba roména « luna lui martie». Urmeaza, intr-o prima zona pe peretii
de rasarit, miazanoapte, apus si miazazi, in tablouri incadrate cu rosu,
ilustratii privitoare la sfintii principali din fiecare zi. Tn zonele urma-
toare, de sus in jos si incepind tot de la rasarit, sint pictate, in acelasi
fel, portrete si scene privind lunile aprilie, mai, iunie, iulie si august.
Imaginile acestor sase luni sint portrete In picioare, scene de muceni-
cie, «adormiri» (moartea), inmormintari, procesiuni de moaste, ase-
zarea in biserici a unor obiecte venerate (maforionul Mariei, briul
Mariei). Compozitiile sint in genere simple, ceea ce ne ajuta sa le vedem
bine oricit de sus sint asezate. Ziduri de incinta, cu metereze, portice
de palat sau de case orasenesti cu usa lor de intrare; biserici de plan
central poligonal sau circular cu acoperisuri rosii—caramizii formeaza
cadrul arhitectonic. Solul este pictat in verde, si limitat cu o linie colo-
ratd. Cerul e albastru si semanat cu stele de aur. Tn scenele privitoare
la moarte aflam munti stincosi cu crestele tdiate in chipul treptelor de
scara, si 0 pestera. Muntele este pictat in galben de ocru. Cu negru e
zugravita intrarea, si adincul pesterii.

Cind e vorba de « obiecte sfinte», sint zugravite biserici. Arhiereul,
ori preotul, introduce maforionul ori briul Mariei prin usa bisericii
sau le asazd inlauntrul unei racle. in scenele de mucenicie, tdierea
capului apare cel mai des. Calaii tin Tn miini sabii Tncovoiate, spade
ori iatagane. Citeodata acestia se slujesc de lance, ori de o bitd puternica.
Unii mucenici sint arsi pe rug, omoriti cu pietre sau aruncati In apa
unui riu. Totdeauna nu-s pictate decit putine amanunte, sau nici unul.
Pictura aminteste textul la care te trimite cifra zilei si luna, iar aceasta
se gaseste in minee, sinaxare sau vietile sfintilor.

Calendarul din minastirea Neamtului este incomplet fiindca monu-
mentul a suferit, in interior, multe prcfaceri. Primele sase luni au fost
ilustrate Tn pronaos. Se pastreazd numeroase scene si portrete, care
ilustreaza lunile septembrie, octombrie, noiembrie, decembrie, ianuarie
si februarie; pe peretii de miazanoapte, apus si miazazi (cea de-a treia



zona, Tn camera mormintelor). Tot in a treia zond, in pronaos, aflam
elemente ale calendarului care se continua pe cinci zone pictate dede-
subtul sinoadelor ecumenice.

Inscriptia din 1830 numeste si dateazd o opera de restaurare. Am
descoperit dovezi sigure. Calendarul ilustrat dateazd din primii ani
sau prima jumatate a sec. XVI. Monumentele moldovenesti decorate
in aceasta epoca ofera de altfel ilustratii complete, interesante, de com-
parat cu cea de la Neamt.

Pe peretii pronaosului, si anume in ultima zona, apar portrete
de sfinti si sfinti in picioare: mucenite din primele veacuri ale cresti-
nismului; calugdri si pustnici ori pustnice in bisericile minastiresti.
Aci Tsi afla locul sfintii ori sfintele venerate, cu deosebire, Tn anume
regiuni ori epoci. Se pot studia ca atare particularititile iconografice
nationale si regionale. Si acestea sint numeroase si caracteristice.

judecata din urma

In pronaos se vede zugrdvitd intr-un mare numdr de monumente
crestine, « judecata din urma», tema de exceptional interes. in Transil-
vania, la Streiu, unde aflam cel mai vechi decor pictat, a lasat urme
in naos. Descoperim, Tn adevar, o pictura ruinata pe peretele de miazazi,
mai multi copii si o figura invesmintata dupa moda italiana a sec. XIII
sau X1V. Fac parte din ceata dreptilor. La Sinta-Marie-Orlea, judecata
din urma se vede limpede la miazazi, in acelasi loc ca la Streiu. Copiii
sint sufletele defunctilor. Se disting fragmente din infern si chipurile
patriarhilor din rai. Modelul il regasim in absida bisericii Sant’ Angelo
a Pianclla, in Abruzzi. Amintesc exemplul din Santa Maria ad Cryptas,
datind din sec. XIIl. Tn biserica din Criscior (primii ani sec. XIV)
tema e zugravitd pe zidul de miazanoapte, la exterior. Petru, urmat
de un arhanghel, deschide poarta raiului, reprezentat printr-o gradina
cu arbori stilizati. Maria sta pe o banca, intre un inger si tilharul cel
bun cu crucea pe umeri. Deasupra, Tmparatii si episcopii sint pictati
in cadre de nori. in dreapta raiului se deschide gura de foc a iadului.
O femeie goalda, cu sarpele incolacit in jurul trupului, personifica pacatul
originar.

In Tara Romaneasca, tema se afla pe peretele de rasdrit al nai-
texului, in interiorul bisericii sau pe zidul de apus al acesteia (la exte-
rior). in biserica domneasca de la Arges n-au mai ramas decit fragmente
putin importante. La Stanesti vedem hetimasia, Tncadratd de Adam si
Eva in genunchi, apostolii, balanta si cintarirea sufletelor, alegoriile
marii si pamintului si animalele care vin sa aduca Tnapoi oamenii pc
care i-au mincat. Tn rai e zugravitd Maria intre doi ingeri, si «drepti»
numerosi care asteapta la poarta.

In Moldova, biscricile impodobite in sec. XV aratd, in exonartex,
judecata din urma (pe boltd si pe peretele de rasarit); asa e la Probota,
Humor, Moldovita si Cosula. La Sucevita, de asemenea, pe bolta i
pe peretele de rasarit (in exonartex). Tn biserica Goliei, la lasi, tema
e zugravita, potrivit aceleiasi traditi, pe bolta si peretele de la rasarit,
iar la Cetatuia (a doua jumatate a sec. XV 11), pe peretii exonartexului,
alaturi de ilustratiile psalmilor 103 si 105, scara lui lacov si arborele
lui lesai (lessei).

Th naos ori in pronaos si in exonartex, sau la exterior pe zidul
de apus ori de miazazi, judecata din urma a calatorit mult. | s-a fixac



cu greu locul. A ramas insa totdeauna un subiect de seama. in monu-
mentele primitive ale artei crestine a fost pictatd sub forma lui Cristos
despartind pe cei buni de cei rdi. Asa o vedem pe sarcofage si in cata-
combe ori la San’ Apollinare Nuovo (in naos). Cristos, imberb, sta
intre doi ingeri care ridica mina dreaptd cu degetele intinse. La stinga
si dreapta sint pictate oi. in miniatura din Cosmas Indicopleustes,
Cristos in slava apare la partea de sus a tabloului, cu o carte inchisa
in mina stinga; cu dreapta face un semn. Dedesubtul lui, opt Tngeri
cu capul Tnaltat catre el, formeaza o friza. in alte doud zone inferioare
sint dreptii, pacatosii si invierea mortilor. Iconografia bizantina a
adaugat acestei compozitii hetimasia (tronul pregatit), lancea, crucea
si buretele patimilor, cei 12 apostoli, deisis (scena interventiei Mariei
si a lui loan), raiul si iadul. Tn manuscrisul ilustrat Parisinus 74, Cristos
pe tron e pictat intr-un medalion incadrat de Maria si « inaintemerga-
torul». Apostolii cu carti deschise in miini stau pe scaune, in stinga
si dreapta. La spatele lor se vad ingeri Tnarmati cu lanci. Tn centrul
tabloului, serafimi, la picioarele lui Cristos, zboarda deasupra tronului
hetimasiei. Dreptii formeaza trei grupe la stinga. Tn dreapta, fluviul
de foc, un arhanghel si pacatosii; in ultima zona, raiul, Maria si Abraam,
sufletul lui Lazar si dreptii la umbra copacilor. Un arhanghel si serafimi
pazesc poarta.

n sec. XII, tema e zugravitd in mozaic, in catedrala din Torcello,
deasupra finvierii. O regasim, in secolul urmator, in nartexul de la
Kazandjlar-Djami din Salonic. in mitropolia de la Mistra, subiectul
e pictat de doua ori: in diaconicon si in nartex. Tn acesta din urma,
pe bolta si pe peretii de apus si rasarit, sint zugraviti ingeri numerosi
Iinga tronul hetimasiei, iar Adam si Eva ingenuncheati, in primul
plan. Un inger citeste Tn « Cartea cea marc» si un altul vesteste invierea
mortilor. Raiul e ruinat, dar se vad inca bine dreptii. La Gracanica,
amanunte bizantine sint interpretate in chip pitoresc: alegoria mirii
sta intr-o scoica, trasura pe roate, la care este inhamat un monstru.

Cea mai veche infatisare a judecdtii din urma in Bulgaria impo-
dobeste cripta de la Backovo. Aci nu vedem hetimasia. Deisis este
ncadratd de apostoli. La Ljutibrod, compozitia aminteste pe cea din
mitropolia de la Mistra (din diaconicon) si scena din paraclisul Sf. Var-
vara, la Soganlidere, din Capadocia. La Bobofevo si Kremikovci,
tema e la exteriorul monumentului, pe peretele de apus. Tronul hetima-
siei este Incadrat de doi ingeri in zbor. La Athos, in minastirea Din-
chiariu, aflam o compozitie simbolica: vedeniile lui Daniil, Isaia si
Eremia Tmpodobesc bolta exonartexului (sint in relatie, se stie, cu
judecata din urma). Daniil doarme, mai jos si la 0 parte, intr-un peisaj
muntos; tine un rotulus cu textul proorocirii sale, iar un inger e linga
el. Asemenea elemente sint pictate si in compozitiile din trapeza de
la Lavra. Aci, iadul este bogat Tmpodobit: Nabucodonosor, Cirus,
Alexandru si un al patrulea Tmparat stau pe tron. Numeroase animale
si «suflete» Tnconjoard personificarile pdmintului si marii; mortii ies
din morminte. Aproape aceeasi compozitie e repetatd in trapeza de la
Dionysiu.

Tn Tara Romaneasca nu s-au pastrat compozitii anterioare sec.XVIlI,
iar acestea amintesc monumetele de la Athos si bisericile bulgaresti
din secolul precedent. Cea mai frumoasa se vede, pe peretele de apus,
in biserica Coziei. Doi ingeri in zbor desfasoara un rotulus cu semnele
zodiacului. Deasupra hetimasiei se vede deisis. in rai sint zugravite
cele cinci fecioare cuminti; fecioarele nebune pling in afara zidurilor,
Tn partea dreaptd alegoriile vremii, pamintului si marii; Moise, o



ceatd de evrei, mina lui Dumnezeu care tine balanta, riul de foc, paca-
tosii si Satana.

Cea mai veche ilustratie m»ldo\ eneasca se vede in exonartexul
minastirii probota. Tn centrul boltii, « Cel vechi de zile» apare in cer;
ingeri in zbor, serafimi si heruvimi il Thconjurd. llustratia e inspirata
din vedenia lui Daniil (7, 9—15) si din acelea ale lui leremia si Isaia.
Aminteste scena din mitropolia de la Mistra si compozitiile bizantine
din sec. XIV si XV. Elementele principale si multe amanunte sint
asemenea In mai toate bisericile Mwldovei. Uneori, lipseste «Cel vcchi
de zile». De o0 parte si de alta a tronului sint pictati evreii, cu Moise
in frunte; armenii, etiopienii si «latinii», se uita catre Cristos. Pictorii
moldoveni nu arunca in foc pe acesti «cretid», ci-i asaza Tn vecina-
tatea iadului. Aflam, astfel ecouri ale luptelor religioase dintre romano-
catolicii Apusului si orientali. Descoperim, in acelasi timp, Tncercérile
de unire din sec. XV.

Tn Moldova, nici apostolii, nici «dreptii» nu sint Tnconjurati dc
nori. Aceasta din urma trasatura distinge compozitiile moldovenesti
de celedin Tara Roméaneasca. La Vatra Moldovitei, Cristos este cuprin in
«intreita lumina necreata a Taborului»; porumbelul e deasupra evanghe-
liei si, in jurul tronului, ingeri numerosi. La Voronet, « Cel vechi de
zZile» este deasupra scenei deisis; doua figuri inalte de arhangheli sint in
colturi, iar Cristos este inconjurat de nimbul medalionului. La Suce-
vita, pergamentul cu semnele zodiacului este desfasurat de 12 ingeri in
zbor. Acestia au o miscare frumoasa, care aminteste exemple bizantine
din sec. XIV. La Risca, judecata din urma Tmpodobeste zidul exterior
de miazazi. Doi arhangheli incadreaza scena deisis: sub picioarele lui
Cristos se vad «tronuri», iar tronul hetimasiei e impodobit cu crucea,
lancea si buretele. Nu a fost pictata evanghelia, si nu apar nici primii
oameni.

Studiul temei poate fi urmarit in Moldova n miniaturile manu-
scriselor. Acelea din evangheliarul de la Sucevita se apropie de replicile
manuscrisului Parisinus 74. Monumentele moldovenesti aratd un singur
tip iconografic derivat din redactiile bizantine din sec. XIV si XV
ale scolii din Constantinopol. Deosebim si note balcanice, si observam
ca se disting limpede de tipul iconografic al Tarii Romanesti.

Erminia de la Athos descrie, in amanunte, judecata din urma.
Cristos, stind pe un tron de foc si invesmintat in alb, arunca fulgerul
pe deasupra soarelui. Toate puterile Tngeresti inspdimintate tremura
in fata lui. Cu dreapta binecuvinteaza sfintii; cu stinga arata pacatosilor
sdlasul chinurilor. O lumina mare 1l inconjura. Deasupra ei citim cuvin-
tele « Cristos dreptul judecator». Pe laturi Maria si « Tnaintemergatorul»
se Tnchind spre el cu veneratie; cei 12 apostoli se vad asezati pe 12
tronuri. De-a dreapta lor, sfintii tin Tn miini ramuri care inchipuiesc
virtutile lor. intr-un prim ordin, primii parinti patriarhi si prooroci;
in al doilea, episcopii, mucenicii si pustnicii; in al treilea, regii drept-
credinciosi, cuvioase sau mucenite. n stinga lui Cristos se vad paca-
tosii, laolaltd cu diavolii si trdddtorul luda, regii tirani, nchinatorii la
idoli, anticrigtii, ereticii, criminalii, tradatorii etc. .. Tipa, Tsi smulg
barbile, Tsi sfisie vesmintele. Moise tine in mina un rotulus desfasurat
pe care citim: «Domnul Dumnezeul nostru va ridica un prooroc
dintre fratii vostri, asemenea mie, ascultai-1 in toate». Tn fata tronului

sint pictate crucea, arca aliantei si evanghelia deschisa ... Un fluviu
de foc tisneste de la picioarele lui Cristos. in acesta diavolii aruncd
pacatosii si-i chinuiesc groaznic cu lanci si cirlige, ori ii Infunda in

flacdri. Descriptia aménuntitd se termind, Tn erminie, cu portretele
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DUMNEZEU DA SU-
FLET LUI ADAM,
frescd, sec. X1l (ltalia
Centrala).

FACEREA LUMII
(raiul), picturA murala
(Budcsti-Susani).

POMUL BINELUI SI
RAULUI, picturAmura-
18, scc. XV 111 (Maramu-
res).
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CORABIA LUI "™\OE, mozaic, scc. XIV (San Marco, Venetia).
CORABIA LUI NOE, fresca, sec. X1 (Saini-Savin, Franta). (F)
I0SIF $I FRATII LUI, mozaic, sec. X111 (San Marco, Venetia).

IEHOVA DA LUI MOISE TABLELE LEGII, frescd, sec. X1 (Saint-Savin, Franta).















SI.LVVXARL’L, picturi mur-alA, sfirtitul acc. XV (Succvita). (IDS)
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SINAXARL'L, tinoadcccumecnicc, piciurd, murali, mc. XVI (Vatra Moldovijci). (IDS).

>VV,-. I,
o —JVWINNIUNSKMyUQFfitoMKK™WAELMDIlflpk H X IfiC —.i A% »J-v.;" ir ;MU ‘'mI*y
m ' r r-.i! Jun e« lagwH&AfIKAUKnnXNdSBACAEUDCUIDAMIILriiufAVW.SiOvuDNilflAiPi*.CEOCCIIC
mUILEh mth*Li)Wifvjw»  *E<UC IMMWUHJI*"» arjl'!  .H UHronMTVHIrAdC.iLUIli

«tmcuBMMiuu &1 Mii/YUtYtt %<*


















APOCALIPSUL SF. IOAN TEOLOGUL, picturd murald, sec. XV Il (biserica Cretulescu, Bucurcsti).

SCENA DIX APOCALIPSUL SE. IOAN, picturd murald, sec. XV Il (biserica St, Nicolac din b-ebeii Brasovului).









SF. DUMITRU PRO-
TECTOR A 2 COPII,
mozaic (Sf. Dumitru din
Salonic).

SF. MUCENICI, mo-
zaic, scc. V11 (Oratoriu!
San Venanzio, baptiste—
riul San Giovanni in
Lncernno, Roma). (M)
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ISL’'S DORMJND CU OC-11IJ DESCHISI, picturii mural:t scc. X[\ (Periblcptos, Mistwi), (GM)
TURNUL CLADIT PF. APA (PUstorul lui licrmcs) (turnul lui Babe)'), frescd, scc. X1 (Niint-S.ivm, I'mju,-). (D

PROOROCUL DAVID, frc>ci, scc. X1l (Tav.int, franta). (Ir)



APOSTOLI (Judecata
din urmd), frcscd, scc.
XH (Vie, Franta). (F)

mCONSTANTIN'  CEL
MARE, frcsc.i, scc. X1
m(bapcistcriul - Saint-Jean,
Poitiers, Franta), (F)



lui Daniil, Maleachi si dreptei ludita. Pe pergamentele din mfiinile lor
se citesc inscriptii.

Tn Apus, judecata din urma, deosebitd mult de infatisarea ei in
Rasarit, are drept izvor cuvintele evanghelistului Matei: «Semnul
fiului omului se va ivi pe cer». in linii mari, scena aparuse incd din
sec. VI, in picturile minastirilor copte din Egipt. Pictorii catalani si
calugarii din Irlanda au adaugat unele amanunte. Din manuscrisele
catalane s-au inspirat sculptorii sec. XIlI din Franta (catedralele din
Moissac, Beaulieu, Conques, Cahors). La Beaulieu, ingerii vestesc
judecata suflind Tn trompete, mortii ridicd si dau la o parte piatra mor-
mintului lor, iar Cristos Tncadrat de cruce, lance si buretele rastignirii
apare pe cer. Monstrii sfisie pe pacatosi, alaturi de leul Tnaripat si ursul
din vedenia lui Daniil. Deosebim si fiara cu sapte capete din apocalips.
Nota caracteristica este insa data de o cruce mare tinuta de doi ingeri,
sus in cer, la spatele lui Cristos. O a doua particularitate este imaginea
lui Cristos cu pieptul gol si bratele intinse in laturi: asa cum era pe
cruce. Aflam aci Tnriurirea unei scrieri teologice (Elucidarium) a lui
Honorius din Autun, unde citim urmatoarele: «Cristos se va arata
celor buni asa cum l-au vazut pacdtosii cind era pe cruce» *

Elementele originale ale judecdtii din urma se disting Tn biserica
din Capadocia. Aci vedem, linga judecator, un Tnger care tine balanta.
Ideea a venit din Egiptul crestin, care a luat-o din Egiptul faraonic
(asa cum se vedea in cartea mortilor): in prezenta lui Osiris, stind pe
tron si incadrat de cei 42 de judccatori ajutori, Anubis priveste balanta.
Mortul tremura si se uitd cu groaza la inima lui care a fugit din piept
pe unul din talgerele balantei. Mortul se apara si spune urmatoarele:
« N-am facut pe nimeni sa plinga si nici sa sufere; n-am luat laptele
din gura copilului, si n-am gonit vitele de la pasune ... Sint curat,
sint curat, sint curat».

Din apocalips (4, 1—11) au fost culese alte citeva elemente. Fiara
cu sapte capete este pomenita in capitolul 13 (1—6), desfrinata cea mare,
femeia cdlare pe o fiard rosie plutind pe mare, In capitolul 17.

Alte doud teme sint in relatie cu judecata din urma: «scara lui
loan Scararul» (Climax) si «vamile vazduhului». Tmpodobesc, in
Moldova, exonartexul sau unul din zidurile exterioare. Scara lui loan
Climax sau scara duhurilor se vede, la Athos, in minastirea Vatopedi,
pe o arcada din exonartex. Cristos Tncadrat intr-un nimb e pictat Tn
cer; 0 scard rezemata pe pamint se sprijind pe marginea acestuia. Dreptii,
ajutati de ngeri in zbor, urca cu greutate treptele; iar pacatosii cad
ori sint precipitati in iadul care-i asteaptd. Tn trapeza de la Lavra,
Cristos tine un rotulus cu inscriptie; diavoli trag pe pacatosi si-i ras-
toarnd. Tn cer se vad numerosi ingeri, in zbor, cu miinile invelite de
mantie. Linga scara au fost zugravite portretul lui loan Climax si ale-
goria mortii cu coasa Tn mind. Tot asa sint compuse si scenele din
Dionysiu si Diochiariu. La Mistra tema nu este ilustrata. Tn Tara Roma-
neasca o aflam Tn biserica mare a mindstirii Hurezu, pe arcele cele mari
ale boltii pronaosului, linga scara lui lacov si viata proorocului llie.

Vamile vazduhului sc leaga de legende populare. Sint pictate in
Moldova (in relatie cu judecata din urma) pe zidurile minastirilor
Humor, Voronet, Moldovita si Arbore. Vedem un turn cu scard inte-
rioara si 20 de platforme descoperite (paliere). ingeri si diavoli sint
de garda la fiecare etaj. Sufletele nu pot ajunge la cer, dupa judecata,

* E. Malc. L'art re/igienx tht X1It sitele en France.
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decit trecind prin acestc «vami». La fiecare etaj, arata hirtiilc cu drep-
turile lor si acestea sint controlate de ingeri. Diavolilor li se strecoara
bani, pentru a-i face mai Thgaduitori. De aceea se si pun monede in
miinile mortilor.

Ctitorii

Cea din urma tema importanta din decorul pictat al pronaosului
este aceea a ctitorilor. Acestia au fost cinstiti in decursul secolelor si
li s-au pictat portretele pe peretii monumentului pe care l-au inaltat.
La origine, au figurat in picioare si in costum de ceremonie, Th absida
principald, pe bolta, purtind in miini chivotul, imagine redusa a bise-
ricii. Asa se vad la Roma, incepind din sec. V. in arta bizantina si
orientald, Tmparatii ctitori apar pe peretele emiciclului, Tnhcadrati de
principalii demnitari ai curtii, ca la San Vitale, in Ravenna. Friza de
aci, care cuprinde pe Justinian si Teodora, a rdmas pe drept cuvint
celebra. La Sf. Dumitru din Salonic, ctitorii sint zugraviti alaturi de hra-
mul bisericii. Fiindca erau Tn viata, capetele le sintinconjurate de nimburi
patrate. La Parenzo sint zugraviti tot in absida. La Mistra, Teodor
Paleologul, principe care a Tmbracat vesmintul cdlugaresc, ne Tntimpina
in paraclisul de la nord-vest, dedesubtul unui grup de prooroci si de
patriarhi. Tn paraclisul Sf. loan, ctitorii sint pe peretele de miazazi,
in naos, si anume pe latura de apus a monumentului. La Monreale,
Wilhclm al 11-lea Tnchind biserica Mariei; mina lui Dumnezeu il bine-
cuvinteaza, si doi ingeri in zbor plutesc in cerul compozitiei.

Tn Serbia, ctitorii iau loc Tn naos: iar la muntele Athos ajung in
exonartex, cum ii vedem la Diochiariu. Tn nartex sint si in Bulgaria,
la Boiana. (Sebastokratorul Kaloian si sotia sa Desislava.) La Kahrie-
Djami, in sec. XIV, Teodor Metochitul e infatisat intr-un timpan
deasupra portii de rasarit a nartexului. Aceasta potrivit unei vechi
traditii constantinopolitane, pe care o aflam la Sf. Sofia, unde Tmparatul
se inchind in « proskinisis» lui Cristos stind pe tron si tinind Tn miini
evanghelia. in Transilvania, portretele ctitorilor ocupa locuri diferite.
La Streiu, intemeietorul bisericii e infatisat in genunchi si in costum
de cruciat, in ultima zona a emiciclului (absida principald). ntr-alte
monumente din sec. X1V si XV (in sudul Transilvaniei), ctitorii sint
in pronaos. Asa-i vedem la Streiu-Sin-Giorgiu, Ribita, Criscior si
aiurea.

Tn Tara Roméneascd, la biserica domneasca din Arges, principele
ntemeietor, in costum apusean, se inchina lui Cristos, pe timpanul
de deasupra usii de intrare. Locul pe care-1 ocupa si compozitia amin-
tesc exemplele din Sf. Sofia si Kahrie-Djami. Pe ultima zond a peretelui
de apus, in naos, la dreapta usii, principele Radu si principesa Ana
tin in mfiini modelul bisericii. Cristos, bust, din usile cerului ii bine-
cuvinteaza. Pictura, restauratd in sec. XVIII, reproduce o compozitie
mai veche. Tn schitul Cetatuia, zis al lui Negru Voda, sint zugravite
portretele domnitorului Nicolae Alexandru Basarab si al sotiei sale
Clara (pe peretele de apus al interiorului). Tn biserica cea mare a Coziei,
ctitorii se vad, la apus, Tn ultima zond a naosului. Principele Mircea
si fiul sdu Mihail coregent sint infatisati in fata Mariei stind pe tron
si purtind pe Isus pe genunchiul sting. Aceasta la stinga usii de intrare;
la dreapta, Serban Cantacuzino, Draghici Cantacuzino, Pauna, Andre-
iana si Maria, sotii de boieri, alaturi de o fetitd, formeaza o frizd. La
Snagov, ctitorii sint In naos (principele Neagoe Basarab cu fiul sau



Tcodosie, Mircea Ciobanul, Petre, Mircea, Radu si principesa Chiajna).
Biserica din Stdnesd (a vechiului cimitir) pdstreazd, in naos, frumoase
portrete de ctitori: banul Mogos si sotia lui, cu ochii la cer, unde e
pictat Cristos (bust). Trei serii de ctitori sint in pronaos: banul Mogos
si Mogos spatarul, la apus; in coltul de nord-vest, logofatul Giura
si sotia lui Vilaia, Mdria, fiica cea mare a lor si patru copii mai mici.
Portretele lui Giura si ale familiei sale prezintda insusiri deosebite dc
ordin pictural si intereseazd din punct de vedere al prezentarii. Sint
infatisate, in adevdr, in vesminte luxoase de curte si dupda moda curtii
din Praga a Tmpératului Maximilian (sec. XV si primii ani scc. XVI).
Sint concepute si zugravite intr-un spirit liber, dir:rir de acela al hiera-
tismului biscricesc.

Mai toate monumentele din Tara Romaéneascd, decorate in sec.
XV, XVI si XVII, rezervad temei un loc important, in pronaos. Frize,
incadrind uneori pind la aproape 40 de figuri, se vad la Ciuturoaia,
Bistrita, Bradestii-Batrini, Surpatele si minastirea Hurezu. Traditia s-a
pastrat pind tirziu, In sec. XVIII si XIX, cind in afard de principi si
boieri, Tntilnim negustori si tarani. In sec. XVII, in biserici cantacuzi-
nesti si brdncovenesti, la Filipestii de Padure si Hurezu, de pildd, nc
intimpinad si portrete de mesteri, arhitecti, sculptori si pictori, si auto-
portrete ale acestora, cum e cazul renumitului zugrav Pirvu Mutu si al
ucenicilor sai.

in Transilvania si Tara Romaneascd, ctitorii, Th costume de parada,
sint infatisati in legdturd cu ceremonii de curte. Urmind traditii bizan-
tine si inriuriti, in parte, de Apus, tin in miini si prezintd, in chip so-
lemn, chivotul bisericii lui Cristos care ii binecuvinteazd, sau Mariei.
Ceremonia se inspird din moda curtilor domnesti si are mai mult un
caracter lumesc de paradd. Portretele trdiesc ca atare si sint menite sa
vesniceascd pe cei ce au Tnaltat monumentul sau au facut daruri impor-
tante acestuia. In Moldova ne aflam in fata unei alte conceptii, cu rada-
cini in cele mai vechi vremuri. Tema poarta numele de «prezentare»
si constd in introducerea si recomandarea credinciosului in fata zeului.
O divinitate secundara, de obicei zeul protector al credinciosului, uneori
doud divinitdti, infatiseazd pe acesta zeului principal, care-i primeste
stind pe tron si purtind pe cap tiara. Asa se vad in Mesopotamia, la
Suza, pe la jumatatea celui de-al Ill-lea mileniu inainte de era noastra.
In Apus, pe o icoand destinatd sa Tmpodobeasca altarul, imparatul si
sotia sa, asternuti la pamint in fata lui Cristos, abia indraznind sa-i
sdrute picioarele. (Icoana ¢ in muzeul Cluny din Paris si dateazd din
sec. X1.) Pe usa, zisa rosie, a catedralei Notre-Dame din Paris, regele
Ludovic si sotia sa Margareta stau ingenuncheati in fata Mariei pe tron.
in catedralele din Chartres si Bourges, donatorii sint pictati pe vitralii,
avind in miini mistria, ciocanul, pieptenele de daracit lina, lopata de
brutar si cutitul de macelar (donatorii erau membrii unor corporatii
de mestesugari).

in biserica Spas Neredita (regiunea Novgorodului), Thtemeietorul
era pictat in picioare si in mantie de catifea; purta o pdlarie cu margini
resfrinte si tinea in miini chivotul bisericii, pe care il infatisa lui Cristos
stind pe tron. Imaginea aminteste de aproape frizele moldovenesti
de cutori. Acestea impodobesc de obicei peretele de apus al naosului
si se continud uneori la miazazi. Cristos stind pe tron si binecuvintind,
primeste chivotul de aur pe care intemeietorul, stind in picioare si
« prezentat» de Maria sau de sfintul-hram al bisericii, i-1 oferd. Familia
ctitorului se insirda in ordine indaratul sau dupa principele, cap al ei;
in costume bogate de curte; cu coroane pe cap si cu mlinile in rugdciune.



Scena se petrece in ceruri, potrivit conceptiei asiatice si orientale cres-
tine. Exemple frumoase avem in bisericile lui Stefan cel Mare si din
sec. XVI. Uneori, aflam figuri realizate cu un deosebit simt de obser-
vatie. Asa este logofdtul Tautu la Balinesti. Opere caracteristice, izvo-
rite din aceeasi conceptie, impodobesc manuscrise. Citam portretul
lui Stefan cel Mare din evangheliarul de la Humor.

Portretele de ctitori incep sa dispard cu vremea. Interesant ca nu
aflam portrete ctitoresti in bisericile Maramuresului.

Portretul chiriarhului

in istoria artei crestine, ietarhii eparhioti sint pictati, aproape
exclusiv, in calitate de ctitori. Am citat exemple din Roma si Ravenna.
Altele ne intimpind la Mistra, Muntele Athos, Tara Roméneascd si
Moldova. Tn Tara Romaneascd, portretul mitropolitului Stefan se
vede in Oltenia, la partea superioara a timplei din Ramesti, Tn Moldova,
acelea ale mitropolitului Grigorie Rosea, pe zidul de miazazi al bisericii
mindstiresti din Voronet, si al mitropolitului Gheorghe Movild in
pronaosul minastirii Sucevita.

lerarhii, zugraviti, in calitatea lor de tntiistatdtori ai eparhiei, nu
apar pe zidurile bisericilor decit in cursul celei de-a doua jumatati
a sec. XVI, sau numai la Tnceputul celui urméator. in rare exemple
fiindcd o traditie nu pare a se fi hotarit decit in a doua jumatate a scc.
XVIII. in aceastd calitate, ierarhul eparhiot e infdtisat in mantie si
camilafcd sau saccos si mitrd, pe peretele de apus al pronaosului, la
dreapta ori stingd intrarii. Fiind o lucrare executata in cursul pastoriei,
oferd, in principiu, prilejul unui portret intemeiat pe observatia si
studiul personajului.

Nu socotim fara folos sa ldamurim un fapt. Portretul episcopului
eparhiot atesta implinirea regulilor canonice cerute de liinta unei bise-
rici, si aprobarea picturii murale.

Arhanghelii pazitori

Capetele arcului cel mare de la apus al naosului sint rezervate ih monu-
mentele de traditie bizantind portretelor in picioare a doi « arhangheli
pazitori». i vedem pe unul la miazanoapte si pe celdlalt la miazazi
in zona inferioard a decorului. Poarta in miini spada sau rotuli cu inscrip-
tie. Pe acela din mfiinile arhanghelului Mihail citim de obicei cuvintele
urmadtoare: « Sint ostasul lui Dumnezeu si Tnarmat cu spada. Cine
intrd aci cu sfiald, e apdrat, pazit, obladuit si luat in seama; iar cei ce
intrd fard inimd curata, ii izbesc fara mild cu spada aceasta». Pe perga-
mentul lui Gavril sint scrise alte cuvinte: « Scriu cu pana tot ce e inla-
untrul celor ce intrd aci; port grija celor buni, dar nimicesc iute pe
cei rdi». Arhanghelii pazesc intrarea in naos. Amintim cd, la origine,
aci era «sfinta masa», indltatda deasupra mormintului mucenicului
cdruia ii era inchinat monumentul, sau cuprinzind moaste; amintind,
in acelasi timp, mormintul lui Cristos. Tot aci se savirseau actele solemne
si tainele liturghiei.

Intrarea in pronaos este impodobitad in marea majoritate a monu-
mentelor de traditie bizantind si orientald cu o scend deosebit de inte-
resantd si curioasd: « Sf. Zosima, pustnic, Tmpadrtiseste pe Sf. Maria



Egipteanca inainte de moartea ei». Un manuscris medieval bizantin
(Supl. grec. nr. 1276 din Biblioteca Nationald din Paris) e impodobit
Cu 0 miniatura executatd in sec. XIl si, dupd toate semnele, copiata
sau inspiratda dintr-o lucrare cu mult mai veche. Zosima invesmintat
in felon are in fatd pe Maria Egipteanca, cu trupul acoperit numai la
mijloc de mantie; sldbitd de post si in ceasurile din urm ale vietii.
Cu ajutorul unei bucati de trestie Ti da sa bea, din potir, « sfintul singe».
intr-un paraclis vecin cu biserica din Queledjlar din Capadocia, Zosima
poarta epitrahilul (sfinta n-are acoperit decit mijlocul trupului). Zosima
o Tmpartaseste cu lingurita (labis). Aproape la fel e infatisatd scena si
la Togale-Kilisse. La Sf. Nicolae domnesc din Arges, tema, pictata
in sec. X1V, impodobeste glaful usii de intrare. La Snagov, in biserica
domneascd de la Arges si in multe biserici din Tara Romaneasca si
Moldova, scena apare in cadrul usii de intrare; mai rar in glaful unei
ferestre a pronaosului.

Tema se leagd de judecata din urma pictatd, in anumite vremuri
si monumente, pe peretele de apus al nartexului; pe acela de rasarit
al exonartexului, in biserici din sec. XVI si XVII, cu deosebire. inte-
lesul reprezentarii subliniazd bundtatea lui Dumnezeu, putinta de a
dobindi iertare chiar pentru pécate grele, prin cdintd sincera si suferinta,
si necesitatea marturisirii pdcatelor si Tmpartasirii, Tnaintea mortii.






EXONARTEXUL



Nevoile cultului si Thmultirea credinciosilor au dus la largirea nartexu-
lui iar in sec. XV, la addugirea unui al doilea nartex. Din pricina aceasta,
suprafetele de pictat au crescut. A urmat inmultirea temelor. Inspirin-
du-se din traditia romanicd a Apusului, Balcanii au introdus obiceiul
decorarii zidurilor exterioare ale monumentului. in sec. X1V, cum se
vede la monumente de pe lacul Prespa si in Transilvania, numai pe
zidul de apus sint picturi. in Moldova, acestea se ivesc, din a doua
jumatate a secolului urmator, in firidele de sub streasind. La Balinesti,
portrete de sfinti coboara in zona inferiuard, sub firide; iar in sec. XVI,
suprafata zidurilor este decoratd de sus pina jos, cuprinzind si cilindrul
cupolei. Procedeul trece apoi si in Tara Romaneasca. Trebuie admisa
si inrfurirea monumentelor rusesti decorate la exterior cu sculpturi
si reliefuri, in plin ev mediu, dupd modelul Orientului asiatic *.

Decoratorii au facut apel intii la vechiul testament. Cunoastem
predilectia artei crestine primitive si artei medievale pentru acest dome-
niu. in Transilvania, Maramuresul I-a Tmbratisat cu precadere, si a
transmis traditia aceasta Moldovei. Muntele Athos, la rindul lui, a
facut un loc larg temelor vechiului testament.

S-au ilustrat primele capitole din geneza; in tarile romane, pro-
babil si sub inrfurirea manuscriselor ilustrate apusene sau influentate
de Apus. Tn Nordul Transilvaniei si Tn Maramures apar pe boltile
naosului si pronaosului; acopera peretii naosului unde lasa un loc
redus scenelor evanghelice. in Moldova, scenele din geneza Tmpodo-
besc zona superioard a zidului de miazdzi, in dreptul nartexului. Cétre
sfirsitul sec. XVI si Inceputul celui urmator, patrund in interiorul
bisericii. lar in biserica minastirii Sucevita, scene din exod decoreaza
bolta oddii mormintelor. in Tara Roméaneascd, scenele din geneza
nu lipsesc din tinda sau exonartexul monumentelor din acest secol.
Un ansamblu bogat si legat de teme din vechiul testament se vede
realizat la San Marco din Venetia, unde dateazd din sec. XIII si este
opera unor mozaisti greci, sau venetieni de educatie bizantind; Tnriuriti
insd si de Apus.

Din vechiul testament, un izvor a fost mult folosit. E vorba de
psalmi, din care s-au scris la inceput texte (in monumentele primitive
ale lumii crestine), si s-au ilustrat scene incepind din epoca paleocres-
tind pind in sec. XIX, in arta bizantina, orientald si apuseana.

Psalmii liturgici sint recitati la vecernie si utrenie, si in timpul
liturghiilor. Asa sint psalmii 102 si 135 (typika) executati duminica si
in sdrbdtorile mari la Tnceputul liturghiei catecumenilor. Psalmul 50
se recitd la utrenie, dupa evanghelie, Tnaintea canoanelor lui Cosma
din Maiuma si lon Damaschinul. E cuprins si in slujba proscomidiei.
La vecernii si privegheri, la litie, se citesc psalmii 3, 33, 37, 62, 87, 102
si 142. Psalmii 134 si 135 formeaza polyeleul, care se cinta la privegheri
in ajunul praznicilor mari. Alti psalmi intrd in compunerea ceremoniilor
tirnosirii de bisericd, Tnmormintarii etc.

Au fost ilustrati in arta crestind inca din primele secole. Vedem
astfel Tn mausoleul Gallei Placidia la Ravenna, in scena bunului pastor,
psalmul 22. Pe fondul albastru de azur, intr-o livadd cu pomi inclinati
de vintul serii, Cristos, bunul pastor, tinar, fara barba si elegant drapat
in vesmint de purpura si aur, std jos la poalele unui deal. Mina Ilui
stinga se sprijind pe o cirja Tmpodobitd cu o cruce; cu mina dreaptd

* Pentru a evita confuzii, folosim termenul de pereti cind e vorba de interiorul bisericii;
zidurile sint la exteriorul monumentului.



mingiie o oaie. Alte cinci oi il privesc. Mozaicul absidal de la Santi
Cosma e Damiano este inspirat la rindul sdu din psalmul 23.

in sec. X1V, in biserica din Lesnovo, in Serbia, David cu coroand
pe capul inconjurat de nimb, cintd din harpd. Un personaj feminin,
drapat in maforion si cu nimb, ii insoteste cintecul batind intr-o
toba cilindrica. Noud dansatori joacd o hora. Sint cu capul gol si poarta
tunici scurte cu mineri strimte, pantaloni si sandale. Doi cite doi inlan-
tuesc miinile, pe dinainte, pe pieptul unui al treilea. Pictorul s-a inspi-
rat din psalmul 149. Din psalmul 89, care cuprinde rugaciunca lui
Moise, a izvorit o altd scena frumoasa zugrdvitda pe peretii aceluiasi
monument. Moise, bogat invesmintat intr-o tunica larga Tmpodobita
cu margdritare si cu o mantie pe deasupra acesteia, contempla cerul
din indltimea unui deal cu crestetul in chip de trepte de scara. Miinile
lui schiteaza un gest de orator. Doisprezece batrini, drapati in toge
si cu capul nimbat ca si el, tin miinile in sus ca si cum ar aclama pe
cineva sau s-ar ruga. La Diochiariu, la Muntele Athos, este ilustrat
psalmul 148, intr-o cupold a exsonartexului. Cristos Pantocrator inca-
drat in «intreita lumind necreata» sta pe arcul cerului, inconjurat de
puterile ceresti. intr-un cerc exterior acestuia, soarele, luna si simbo-
lurile evanghelistilor, inscriptii liturgice si portretele lui Vasile cel
Mare, Atanasie Grigore de la Nazians si loan Gurad de Aur, ilustreaza
psalmul 149. La Portaitissa (Lavra Sf. Atanasie), pictorul s-a inspirat
din psalmii 148 si 149. Pc cupola nartexului, regele David, muzicanti
cu fluiere liturgice si titere, leviti purtind pe umeri o bisericd cu cupole,
si un mare numar de dansatori; patru dintre accstia dantuiesc plini de
avint si ritmeazd pasii batind din miini. Numeroase animale zburda
pe coaste si la poale de munti.

In Tara Roméneascd e ilustratd, in nartexul bisericii cimitirului
din Stdnesti (Vilcea), cainta lui David: arhanghelul Rafael ridicd spada
deasupra capului acestuia impodobit cu coroana regald. Un serafim
aratd mai departe un cap tdiat asezat pc o pinzaturda rosie. Proorocul
Nathan se vede in primul plan. Pictorul s-a inspirat din psalmul 50,
zis al pocdintei, care se recita la privegheri, in slujba litiei (oficiatd in
nartex). Descoperim si idei din paralipomena (10, 1—4). in biserici
din nordul Moldovei (prima jumadtate ori mijlocul sec. XV) aceeasi
tema apare, tot in nartex, pe peretele de miazazi. E vorba de o traditie
maramureseana, care se poate urmari in decorul bisericilor de lemn.

in biserica minastirii Sucevita (sfirsitul sec. XVI), in bolta feres-
trei de miazazi a naosului, o scend bine pastratd si armonios coloratd
ilustreaza pasaje din psalmii 16 si 46. Cristos e invesmintat in costum
de rdzboinic cu spada in mind. in bolta ferestrei de miazanoapte (a
naosului), pictorul s-a inspirat din psalmul 48 pentru a zugravi cetatea
lui Dumnezeu. Cadrul usii naosului e impodobit, la rindul lui, cu por-
tretul lui Cristos inchis intr-un nimb ovoid. Tine sulul legii in mina
si binecuvinteaza. Deasupra capului sau e zugravit porumbelul inchi-
puind Sf. Duh; iar in partea inferioard a imaginii, mina lui Dumnezeu
cu sufletele «dreptilor». Doi ingeri au deasupra capetelor soarele si
luna. O inscriptie da cuvinte din genezd. Scena este insd inspiratd din
psalmul 103.

in minastirea Cetdtuia (a doua jumatate a sec. XVII), mesterii
au ilustrat psalmii 140 si 105. Cristos a zugravit pe arcul cerului incon-
jurat de «intreita lumina necreatd». Simbolurile evanghelistilor si
puterile ceresti il Tncadreazd. Dedesubt, vedem doud scene pline de
viatd, care pun in lumind maretia creatiei. Multime de oameni se roaga,
iar altii dantuiesc. In biserica cea mare a minastirii Hurezu, in monu-



mente transilvane din sec. XVIII si in multe biserici din Tara Roma-
neascd, din aceeasi vreme, pe boltile tindei sau la partea superioara
a peretilor, regasim ilustratia psalmului 148.

Psaltirile ilustrate nu lipseau in cursul evului mediu din casa ori
din miinile credinciosilor care puteau sa si le procure. Suveranii, marii
dregatori si minastirilc posedau exemplare luxoase. Citeva din acestea,
opere datorite unor mari artisti, ne-au rdmas pind astdzi. Citdm psal-
tiria nr. 139 din Biblioteca Nationald de la Paris, capodopera datata
din sec. X. Psaltirile zise Chloudov, o serie intreagd; psalurea minas-
tirii Pantocrator de la Athos cuprinde ilustratii numeroase si de deose-
bitd valoare ardsticd. Formeaza un izvor extrem de pretios si prezinta
un repertoriu de teme si exemple, pe carc nu-1 poate ldsa deoparte
nici un pictor bisericesc. in Moldova o psaltire frumos ilustratd este
opera mitropolitului Anastasie Crimca (primii ani ai sec. XVII) si se
arid in minastirea Dragomirna.

Poezia liturgica

Poezia liturgicd impresioneazd datoritd valorii ci literare si, pusd in
lumind de muzicantii bizandni si orientali, a inspirat numerosi pictori
decoratori din toate vremurile. Trisaghionul sau imnul serafimilor
este mentionat in texte Tnca din sec. V. Se cintd Tnainte dc citirea apos-
tolului, si face parte din ritualul inmormintarii.

in Bulgaria, in biserica din Perusdca, « mielul», simbol al lui Cristos,
¢ incadrat de Tngeri si de animale apocaliptice. E socotit ca una din
cele mai vechi figuri ale iranului serafimilor. La Sf. Sofia din Kiev,
crucea e in centrul compozitiei. Doi Tngeri cu orarul Tncrucisat si patru
serafimi o incadreazd, laolaltd cu simbolurile evanghelistilor. in para-
clisul nr. 6 de la Guereme, pe bolta absidei centrale, Maria sta intre
doi Tngeri. Unul dintre acestia naltd un stindard pe care sint scrise
cuvintele « sfint, sfint, sfint». La Toqalc-Kilisse, trisaghionul este
ilustrat la proscomidie. La Niceea, in biserica Adormirii Maicii Domnului
(primii ani ai sec. XV), au fost zugraviti, pe arcul triumfal, doi ingeri
cu ripide pe carc se citeste trisaghionul. La Neredici, la sfirsitul sec.
X1, trisaghionul este pictat lingd tronul hetimasiei, aldaturi de doi
heruvimi si de portretul «celui vechi de zile.

La Popauti, in Moldova, doisprezece serafimi cu ripide impo-
dobesc bolta absidei principale: ilustreaza trisaghionul. Scena cea
mai frumoasa si mai bine pastratd se vedea, pinda acum citiva ani, pe
bolta exonartexului minastirii Probota din Moldova. Data din anul
1529. «Cel vechi dc zile» e aclamat de serafimi si de heruvimi. La
Dobrovat, Voronet, Neamtu si Sf. Uie, imnul este ilustrat pc bolta
absidei principale.

La Mistra, in mitropolie, pe un timpan din diaconicon, pictorul
a zugravit rugdciunea secreta care preceda trisaghionul. La De&mi,
in Serbia, serafimi Tnconjura crucea, lancea si buretele. Exemplul dateaza
din veacul al XIV-lea si trebuie socotit la originea scenelor zugravite
in Tara Romaneasca, la sfirsitul sec. XVI si XVII.

Imnul heruvimilor e ilustrat in scenele liturghiei. Un al treilea
imn important, executat la Tnceputul liturghiei catecumenilor, este
« Monogenis», « Unule nascut...», cintare care dateaza, se pare, din
sec. VI. A inspirat, intre altii, pe mesterul din mindstirea Sucevita,
care l-a infatisat in bolta ferestrei de miazazi a naosului. « Cel vechi
de zile», Tncadrat de ingeri si de serafimi, planeaza deasupra chipului



lai Isus Emanuel, pe a carui mina dreapta se Tnaltd porumbelul Sf. Duh.
La partea inferioarda a compozitiei se vede «Pietd». O inscriptie da
cuvintele imnului « Unuie ndascut» Tn slava bisericeasca.

Melosul din ajunul Craciunului

Face parte din slujba utreniei. Ciobanul carc cintd din fluier e inspirat
din cintece liturgice. Se vedea si in bazilica Sf. Apostoli din Constan-
tuiopol (descrierea lui Constantin din Rhodos). Este pictat in Capo-
docia, la Guercme. La Sf. Luca in Focida (Grecia) un cioban, usor
intors cdtre inger si cu picioarele incrucisate, tine cu amindoud miinile
fluierul pe care La deslipit de buze.

Motivul a célatorit, Tn arta bizantind, de-a lungul veacurilor. il
gasim in Serbia, la Gradac si Ariije; la Mistra si la muntele Athos.
A inspirat scene idilice in multe monumente din lumea bizanting,
in Balcani si tarile romane.

Stihirea de Craciun

E un tropar ale cdrui cuvinte sint scrise in scena nasterii pictatd in
biserica Brontochion, la Mistra. Aci, Maria asezata in capul oaselor
se sprijina pe iesle In dreptul capului lui Isus, Vedem steaua, vestirea
pastorilor, ingerii care cinta, sosirea magilor si baia copilului. Com-
pozitia cuprinde o a doua scend in carc Maria std pe scaun si poartd
pe Cristos. La spatele ei este losif; iar in fatd, un inger si magii cu daru-
rile ior. La Gradac, in Serbia, sfirsitul troparului e scris linga chipul
Elisabetei cu loan botezdtorul in brate.

Stihirea de Crdaciun a inspirat numeroase compozitii, picturi murale
si icoane, care o ilustreaza in chip aproape literal; nasterea este pictata
aldturi de inchinarea magilor. Asa este la Vatopcdi, in Muntele Athos.
Maria e culcata linga iesle; vestirea ingerilor si ciobanul care cinta
din fluier sint in peisaj cu copaci. ingerii cintd in ccruri, unde vedem
si steaua, iar finchinarea magilor e aldturata nasterii. in catoliconul
Lavrei, aflam aceleasi elemente, Tnsd inchinarea magilor este inlocuita
cu sosirea lor; Maria std pe scaun, iar ciobanul carc cintd din fluier
apare in dreapta scenei. La Kutlumus (Athos), magii vin din dreapta;
e pictatda si baia copilului. La Studeniea, in Serbia, din scena stihirii
lipsesc magii; iar Maria tine in brate pe Cristos si-l sarutd In pragul
pesterii; Tngerii cintd. Se vede si vestirea ingerilor, si baia copilului.
(Jn Tnger a patruns in pesterd; c pictat in genunchi lingd iesle. in minas-
tirea Diocliiariu, tema e mult dezvoltatd si « larg» pictatd. In peisaj
muntos, ciobanii si magii cu darurile lor sint in fata Mdriei care sta
pe un tron de aur si isi poartd fiul in brate. Personificari, pamintul
tinind pestera, pustiul cu ieslea pe brate, sint in genunchi lingd tron.
La partea inferioarda a compozitiei, episcopi si sfinti cinstesc cintind
pe Maria. La ZiCa, in Serbia, medalionul Mariei stind pe tron si purtin-
du-si hui e inconjurat de Tngeri care cinta, de ciobani, magi, episcopi
si numeroase alte persoane. Dedesubtul medalionului si in primul
plan sint pictate personificdrile pamintului si pustiului. La Kremikovci,
in Bulgaria, pamintul in genunchi inaltd pe brate o stinca imensa in
coasta cdreia se vede gura pesterii; iar pustiul poartd pe spate ieslele.
Magii sint urmati de episcopi si, in dreapta, numeroase persoane,
ciobani se pare, apar cu sarici in spate.
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Cintecele de Craciun

Au fost ilustrate in multe monumente bizantine si orientale. in trapeza
de la Chilandari (Athos), de pildd, unde Maria stind jos si purtind
pe Cristos e zugrdvita sub cercul cerului si incadratd de un nimb mare
de lumind. In ceruri cintd ingerii. Mai jos, pe pamint, magii bogat
tnvesmintati, aduc darurile. Ciobani, patriarhi si regi se inchind Mariei.
Tema e pictata si in transeptul de la Dionysiu; iar in trapeza acestei
minastiri, dedesubtul portretului lui loan (botezatorul), Maria sta
pe un tron de aur cu fiul ei in brate. in ceruri ingerii « slavoslovescy;
jos, pe pamint, episcopi si regi incadreaza tronul. Vedem si personifi-
cdrile pustiului si padmintului.

fecloarer Maria

E un tropar ce se cintd, in liturghia lui loan Gura de Aur, dupa «ekt'o-
nisul epiclesei».

in sec. XIV, in biserica domneasca de la Arges, Maria, pe tron,
tine pe Isus pe genunchi. Compozitia cuprinde si portretele lui loan
Gurd de Aur si Nicolae, precum si ale arhanghelilor Mihail si Gavrii.
E zugrdvitd in bolta absidei principale. O inscriptie da cuvintele imnu-
lui; iar ekfonisul epiclesei se citeste, in ultimul registru, pe pergamentul
episcopului zugrdvit in dreapta lui Grigore din Nazianz. Tn biserica
cimitirului din Stdnesti (Vilcea), monument din sec. XV, restaurat
in prima jumatate a secolului urmator, Maria rugdtoare e pictatd bust
in bolta absidei principale. Inscriptia este cea de la Arges.

La praznicele impadratesti, imnul de lauda este urmat de un « irmos»
(din odaa 9-a). La praznicul buneivcstiri, irmos-ul odei a 9-a cuprinde
alte cuvinte.

Imnurile de lauda inchinate Mariei au fost ilustrate, de-a lungul
secolelor, in tarile de traditie bizantina si orientald. Mesterii au introdus
uneori motive noi si din aceastda pricina scenele nu sint usor de iden-
tificat. La Athos si in tarile romane, vedem insa des pictatd, cu deose-
bire pe bolta pronaosului, pe Maria rugatoare cu Cristos zugravit intr-un
medalion. O Inconjurd fingeri si serafimi. In pandantivii calotei sau
in jurul acesteia afldm portrete de sfinti melozi (Mitrofan, Cosma din
Maiuma, Teofan, losif, laon Damaschinul ori altii). Picturile murale
din minastirea Sucevita si monumente moldovenesti din sec. XVII
cuprind numeroase alte exemple.

(@] scena din Molivoklisia, la Athos, ilustreaza textul primulu
tropar. Maria std pe tron si tine pe Cristos pe genunchiul sting. Tngeri,
prooroci, episcopi si sfinti o incadreaza. La spatele ei, in planul din
fund, e zugrdvitda o biserica cu mai multe cupole intr-o gradina cu
numerosi copaci. Regdsim compozitia in Moldova, la inceputul sec.
XVI, pe bolta nartexului, in minastirea Humor. in centru, Maria
rugdtoare cu Cristos la pieptul ei e Tnconjuratd de Tngeri si de arhan-
gheli care se tin de miini si par a dantui in jurul ei (dans liturgic). intr-un
al doilea cerc dantuiesc prooroci; le zboard mantiile, la spate, atit e de
vie miscarea lor. In spatii triunghiulare si la extremitdtile compozitiei
ne intimpind portrete de melozi pictati pe fonduri arhitecturale. Poarta
rotuli pe care sint scrise cuvinte din imnurile inchinate Madriei. La



Vatra Moldovitei, compozitia cuprinde aceleasi elemente. in minas-
tirea Hurezu, din Tara Romanescd, tema apare pe o calotd. Maria sta
pe tron cu Cristos in brate. Tn jurul medalionului care o incadreaza,
sint scrise in greceste cuvintele « De tine se bucura. . .» Trei arhan-
gheli cu monogramul lui Cristos in mfiini, ingeri, sfinti, cuviosi si «drepti»
incadreazd compozitia. Se indreaptd cu totii catre poarta unei cetati
in interiorul careia se vede biserica sfintitd si gradina minunata.

Sfintii melo”™i

Cultura greceascad, arta, literile si filozofia antica au stat la baza educa-
tiei cugetdtorilor si artistilor crestini din epoca patristicd. Renasterea
bizantind are drept izvor principal « reintoarcerea la antichitate».
Scriitorii mari, arhitectii, sculptorii, pictorii, poetii si muzicantii au
fost pretuiti in cel mai Tnalt grad. Filozofii greci erau cititi si studiati.
Portretele lor apar pe peretii monumentelor de traditie bizantind in
sec. XVI, XVII si mai tirziu. Le afldm Tn arta apuseand, cu douad sau
trei sute de ani mai Tnainte, in sculptura monumentald, in pictura de
sticla (vitralii) si in miniaturi. Tn chip firesc, cugetatorii, scriitorii,
poetii si artistii s-au bucurat, la rindul lor, de multd pretuire. Biserica
a inscris printre sfinti un mare numar dintre acestia, la Bizant, in Orient
si in Apus. Le vedem portretele in majoritatea monumentelor de tra-
ditie bizantind; iar in tarile roméane pina tirziu, In veacul XVIII si
prima jumatate a celui urmator. Poezia, strins legatd de muzica in
antichitate si la Bizant, a dat bisericii un mare numar de opere care
au trecut in liturghii. Poarta numele de «faceri»; iar autorii lor sint
melozii. « Sfintii melozi» sint citati in Erminia de la Athos: Gherman
patriarhul, Sofronie din lerusalim, Filotei patriarhul, Andrei din Creta,
loan evanghelistul, Gheorghe din Nicomidia, Metodie patriarhul,
Ciprian, Anatolie, loan Damaschinul, Cosma, losif, Teofan, Vizantie,
Stefan Aghiopolitul, Gheorghe din Sicilia, Simion, Arsenie, Efrem
din Karia, Andrei «Pyrrhos», Teodor Studitul, Romanos melodul,
Serghie, Leon arhiepiscopul, Leon « maistor» (arhitect), Vasile Pigri-
otul, Cristofor Protasicritis, lustin, Nicolae, Cassiania « Dreapta»
(inscrisa printre «dikaei», sfintii numiti drepti).

loan evanghelistul este citat ca autor a celei de-a patra evanghelii,
cea mai frumoasd ca stil si formulare artisticd; ca autor, de asemenea,
al Apocalipsului, trecut printre cartile canonice ale noului testament.
Romanos este cel mai stralucit poet muzicant al epocii lui Justinian.
| se datoresc, intre numeroase opere de mare valoare, « patimile Domnu-
lui», Gherman patriarhul este autorul, dupa traditie, al lucrarii funda-
mentale de exegeza liturgica si istorie, «Istoria eclesiastica». De fapt,
i se datoreste, se pare, organizarea acestei lucrari de un interes capital,
alcatuitd din texte din epoci diferite. Teodnr Studitul, dogmatist cele-
bru, a luminat si problema cultului icoanelor. loan Damaschinul (ori-
ginar din Damasc, Siria) a contribuit alaturi de cel dintii (calugdr din
minastirea Studion din Constantinopol), la victoria iconodulilor si
infringerea iconoclastilor. A scris in acelasi timp pagini rdmase celebre
privitoare la Maria. Serghie este, socotim, patriarhul considerat de
traditie drept autor al acatistului Maicii Domnului, adevaratd compo-
zitie simfonica bizantina, legatd de evenimente istorice (asediul Con-
stantinopolului, sec. VII, de persi condusi de regele Chosroes), si
constind dintr-un text literar cu continut istoric, liric si de rugaciune,
pus pe muzicad. Aceasta cuprindea soli, recitative, coruri si parti orches-
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trale. Ne-am ocupat la vreme de ilustratia acestei opere. Andrei din
Creta este autorul «canonului», zis al lui Andrei Criteanul, cuprins
in liturghiile din postul mare. Sofronie din lerusalim, Cosma, losif,
Teofan au scris cuvintele si muzica a numeroase imnuri inchinate
Mariei. Leon « maistor», am aratat, a fost arhitect. E trecut de tra-
ditie printre sfintii melozi, laolaltd cu cugetatorii, poetii, muzicantii
mari si dogmatistii bisericii.

Portretele sfintilor melozi au devenit, inca din sec. XVI, in arta
bizantind si orientald, lucrdri de serie. Anume amanunte de costum,
« gluga» lui loan Damaschinul, de pilda, si forma barbii, abia daca
disting un chip de altul. Unii mesteri au pictat vederi de orase ori edi-
ficii cu ajutorul cdrora sa poatd individualiza personajele. Este evident
cd si in aceastd materie se recomandd studiul, cercetarea si coborirea
in vremi pentru a afla un prototip caracteristic si mai aproape de ade-
var. Lucrarea aceasta nu s-a facut incd.
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Arborele lui lesai (leser)

Izvorul temei 1l afldm in Isaia (7, 14; 9, 5; 11, 1). Tema a fost ilustrata
pentru prima data, in Apus, Tnainte de sfirsitul sec. XI. Una din cele
mai vechi Infatisari sc pastreaza in evangheliarul din Praga, numit si
evangheliarul incorondrii regelui Vratislav, datat de la sfirsitul acestei
epoci. Unga lsaia, std lesei, care poartda un pomisor. Sapte porumbite
sint pe crengi. Tn acelasi chip e Infatisat arborele lui lesei (scc. XII)
pe fatada bisericii Notre-Dame-la-Grande, la Poitiers; intr-o frescd
din Franta si intr-un evangheliar din Salzburg*. Suger, celebrul calu-
gar din mindstirea Saint-Dcnis (Paris), inspiratorul unui intreg simbo-
lism si a unei arte medievale originale, a dezvoltat ideea si a daL temei
forma definitiva. O aflam intr-un vitraliu din Chartres, copie (din 1150)
a unui vitraliu din Saint Denis. Din lesei se inaltd un copac mare. Tul-
pina este formata din portrete de regi asezati unul deasupra celuilalt.
Nu poarta nici un atribut. in crestetul copacului, troneaza Maria.
Dumnezeu si cele sapte porumbite ale Sf. Duh planeaza deasupra in
vazduh. Mina lui Dumnezeu, ori un porumbel, se vede deasupra prooro-
cilor, a cdror portrete constituie crengile copacului. lesei ¢ nfatisat
culcat pe patul sdu, si dormind. O lampd aprinsa apare deasupra capului
lui, ca sa ne arate cd e noapte si ca ceea ce vedem noi, el a vazut in vis.

Tema arborelui lui lesei a izvorit dintr-o dramad liturgica celebrd,
care se reprezenta la Crdciun in numeroase biserici apusene. Unul dupa
altul, proorocii vesteau venirea lui Cristos, si recitau cite un verset
din cartile lor**. Cruciatii duc tema in Orient. Tn 1169, pe vremea rege-
lui lerusalimului Amaury, mozaistul Efrem a infatisat arborele lui
lesei in biserica din Bethleem. il regdsim, in Italia, sculptat pe un stilp
din catedrala din Orvieto. Compozitia scenei de aci si amanuntele se
regasesc in picturi murale de la Athos (Lavra si Diochiariu) si in bise-
ricile moldovenesti din sec. XVI (Humor, Vatra Moldovitei, Voronet
si Sf. Gheorghe din Suceava). La Orvieto si in_Rasdritul bizantin,
volutele sint rinduite doua citc doua (16 in total). incadreaza chipurile
regilor Israelului. Tn crestetul copacului, ngerul vine in zbor spre
Maria, si-i aduce vestea cea mare. Amadnuntele nu sint aceleasi toate,
si nici infatisate absolut la fel in scena de la Orvieto si in scencle rasa-
ritene. in cea dintii, vedem pe Sibila Eritree si pe poetul latin Vergi-
liu. Vergiliu a proorocit, in egloga a patra, nasterea unui copil minu-
nat, iar Sibilei Eritree, evul mediu apusean i-a atribuit o proorocire
relativd la Tntruparea lui Cristos din Maria. Era scrisd pe sulul desfa-
surat din mina ei la Orvieto, si se citeste si azi pe fatada domului din
Sienna. Vergiliu si Sibila nu apar in infatisérile rasdritene ale arborelui
lui lesei.

Arborele lui lesei e pictat in tarile de traditie bizantind pe supra-
fete mari. il vedem in Moldova pe zidul exterior de miazazi, inspirat
ori luat dupd miniaturi apusene. in unele cazuri, volutele si Tntreaga
dispozitie a pomului reproduc Tn chip evident o lucrare la orfevrérie.
Pensula mesterului a indicat metalul si reflexele lui. Tn alte cazuri aflim
copii dupd lucrdri de lemn. Analize améanuntite ar putea descoperi
lucruri interesante.

in Erminia de la Athos, lesei e ardtat dormind. Din pieptul lui
se naltd trei tulpini. Cea mai mare se indreaptd in sus si Tncadreaza

* H. Malc, U art religienx du Xlle siecle en France, p. 171, n. 2.
** E, Male, Uart religiettex du Xlle siecle en France, pp. 171—172.
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JUDECATA DIN URMA, dculiu, pitiurd muralii, iec. X\T (Humor).

ISUS CRISTOS DREPTUL JUDECATOR, picturi murala, sec. XIV (hiitrica Sf. Pceru ti 1*3vel, Tirnovo, Bulga/ia). (Gr)
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MA, picturd imiraU*
mc. XVI (Yoronct).
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icturd mural3, sec.
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XV' (Sucevita).



JUDECATA DIN Uit*
MA( picturi»  mutati,
sec, XVIII (Oci).

JUDECATA DIN UR-
MA, pictuii muuLf.iec.
XVITI (Suidcsti), (1DS]



JUIIDECATA DIN URMIJi, picturii murali, scc. XVI/XVUI (Rljca).



FECIOARELE CUMINTI, picturd murald, sec- XVIII(Cuipin)*(Av)
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ASEDIUL CONSTANTINOPOLULUI, dclaliu, picturd murali, sec. XVI (Vatra Moldovitei).

ACATISTUL MAICII DOMNULUI, dewliu, picturi itiunli, kec.XVIl (Humor).












CINUL, picturd murald, sec. XVI/XVII (Sucevita).

SCAPA DREPTILOR (Climax), vieti de sfinti, pictura murald, sec.XY1 (Risca).






regii evreilor de la David pind la Cristos. Cel dintii e David, in mfiini
cu o harfU; apoi Solomon si ceilalti regi cu sccptru in mind. Tn crestetul
copacului, nasterea Iui Cristos. Printre ramuri, sInt proorocii cu
suluri desfasurate Th miini (pe ele ce sitesc proorocii privitoare la
Cristos). il privesc si-l aratd cu mina. Dedesubtul proorocilor, inva-
tatii Greciei si vrajitorul Falaam contempla pe Cristos si-1 arata cu
mina.

in Bulgaria, tema e ilustrata pe arcele boltii naosului in biserica
Sf. Petru si Pavel din Tirnovo. Proorocii sint zugraviti bust, doi cite
doi, unii deasupra celorlalti. Nu poarta rotuli, lipsesc filozofii. La Bovo-
sevo se vad proorocii Moise, Aaron, Zaliaria, Balaam, Sibila, Avraam,
Leremia, Solomon, Hzechiil, lona si tjliedeon. Portretele lor sint inchise
in medalioane mici, impartite in doud serii, si rinduite in jurul lui Cris-
tos —« Cel vechi de zile» si tronul hetimasiei. Picturile dateazd din
anul 1488. Tn refectoriul de la Backovo si in biserica Nasterii Domnului
de la Arbanassi, revedem subiectul. in acest din urmda monument,
patru regi — David, Solomon, Roboam si Ezechia —impodobesc tul-
pina principald. Proorocii sint zugraviti Tn picioare sau bust pe ramurile
laterale. Solomon singur si patru prooroci tin rotuli cu inscriptii. Tema
este Tmbogatitda cu citeva scene: asinul lui Balaam, rugul lui Moise,
cei trei evrei in cuptorul de foc, nasterea si inaltarea lui Cristos si Maria.
Filozofii Astacoe (sic), Solon, Protagoras, Socrate, Homer, Aristot,
Plutarch, Sibila si altii doi sint figurati la dreapta si stinga lui lesei
care doarme, Tin toti rotuli cu inscriptii.

Arborele lui lesei n-a fost pictat in Tara Roméaneascda. in Moldova,
am ardtat, apare in bisericile din sec. XV pe zidul de miazdzi; la Humor
este insa pictat la miazanoapte, iar in bisericile din secolul urmator
in interiorul monumentelor, pe un perete al nartexului. La Vatra Mol-
dovitei aflam ramuri multe. Tncadreazd figuri de prooroci, pictati in
picioare in corole de flori, si scene: cei trei tineri in cuptorul de foc,
asinul lui Balaam, nasterea, ispita (lui Isus), punerea pe cruce, indltarea
si Maria —izvor de viatd. La Voronet, regii formeaza tulpina centrald
a copacului: Maria si Cristos sint in crestet. Filozofii Aristot, Platon.
Sibila, Socrate si doi altii, cu numele mai greu de citit, poartd rotuli
cu inscriptii. La Sf. Ghcorghe din Suceava, arborele lui lesei e aproape
sters. La Sucevita e Tmplinit cu o friza frumoasa de «filozofi». Astacoc,
Sibila, Goliud, Porfirie, Saul, Homer, Platon, Sofocle, Aristot, Vason
si lason. Tin toti rotuli cu inscriptii.

Formeaza o temd interesantd, de origine apuseana. Prezintd un numar
de crestete: filozofii biblici, poetii antici, filozofii pagini Tn frunte cu
Aristotel si sibilele. La origine aflam inriurirea filozofiei arabe si evreiesti
inflorite in Spania si infiltrate Th lumea apuseand. Arabii cunosteau
filozofia greceascd. Traduseserd operele principale in limba lor, in Siria
si, cu deosebire, in centrul lor cultural principal Edessa. Alfarabi (sec. X)
a studiat si tradus pe Porfirie, Aristotel si Platon. Ibn Sina (Aviceanna)
(980—1037) a adincit metafizica lui Aristotel. in sec. XII, Ibn Rochol
(Averroes), in Spania, principalul reprezentant al filozofiei arabe, Ray-
mund, arhiepiscop de Todela, le-a tradus in limba latind operele. Filo-
zofii arabi au fost maestrii Tnvatatilor evrei din Spania. Printre acestia
a strdlucit Moise Ben Maimon la Cordoba (1135—1204). Mostenitor
al arabilor si grecilor a inriurit cugetarea lui Toma din Aquino si etica



lui Spinoza. Scolastica scc. XIII este in relatie directd cu invatatii arabi
Si evrei *.

in catalogul bibliotecii lui Constantin Mavrocordat, publicat de
N. lorga, citim finscrisd la pagina 12 sub nr. 61, O tipdriturd gre-
ceasca cu titlul «Operele lui Omer cu comentarii». Aci sint cuprinse
si lucrari ale filozofului Porfirie.

« Filozofii» apar in sec. XV, in pictura tarilor de traditie bizantina,
i vedem zugraviti in biserica Sf. Nicolae-Spanos, la lanina, in Grecia.
Platon poartd costum militar; Apolon are capul acoperit cu un val brodat.
Alaturi de acestia, Solon, Aristotel, Plutarch, Tucidide si Filon, cu capul
gol sau acoperit de o stofd. in trapeza Lavrei Sf. Atanasie, la Athos,
o frizd pictatd la stingd si dreapta lui leseu sub copac, ne arata pe Cleante,
Solon, Pitagora, Socrate, Homer, Aristotel, Sibila, Platon si Plutarch.
Poartd tunici lungi incinse la mijloc si o pelerind sau sint invesmintati
ca imparati bizantini. Unii, Pitagora, de pilda, sint cu capul gol; altii
poarta coroane cu mai multe ramuri. Tn picioare, discutd si fac gesturi
comentind cuvintele nscrise pe rotuli din miinile lor.

Cea dintii observare trebuie sa priveasca numele de filozof dar,
intr-un inteles foarte larg, unor scriitori ai antichitatii sau unor refor-
matori sociali: Apolonius, Solon, istoricul Tucidide, poetul Homer
si istoricul Plutarch. in Moldova este numit filozof si Saul si, alaturi
de acesta, Thulis (?), rege al Egiptului (?), Astacoe (?) etc. Sibilelc,
trecute printre filozofi, sint invesmintate ca impadratesele si poartd acest
nume. Prezenta lui David, a lui Solomon si altor regi ai lui Israel,
precum si aceea a lui Valaam vrdjitorul, complicd si mai mult
problema.

Cu exceptia unui exemplu aflat in catcdrala din Ulm (sculpturi pe
stranile catedralei, datate din a doua jumatate a sec. XV), in Apus nu
aflam figuratd tema filozofilor. O datordm pdtrunderii scolasticii la
Muntele Athos. A fost inregistratd de lucrdri grecesti de istorie i
exegeza si a trccut, complicatd si incdrcatd de amanunte, in manualele
de picturd. Aflam aci si urmatoarele: « Sapte filozofi s-au intrunit intr-o
casa din Atena si au pornit o disputa foarte savantd si originald. Aceasta
avea de obiect inrrebdrile care privesc venirea pe lume a lui Cristos.
S-au Tntrunit laolaltd Apolon, Solon, Tucidide, Platon, Plutarch, Aris-
stotcl, Chillon Philologos. Filozofii (sase la numar) au fintrebat pe
Apolon si l-au rugat sd prooroccasca. Apolon a rdspuns: Fecioara
va naste pe Dumnezeu —« Cuvintul nemuritor», una din cele trei
ipostaze ale Dumnezeirii. Casa acestuia e Maria. Filozofii au protestat
la inceput si apoi aprobind au proorocit si ei venirea lui Cristos si Intru-
parea lui». Citim acestea, intre altele, si in Erminia lui Galetowski,
din Cernigov (Polonia), apdrutd la 1665 si tradusa, la Bucuresti, in
1678**, Manualele au amestecat si elemente de folclor, cdrora le datordm
complicatiile amintite. Erminia de la Athos defineste chipurile si da
inscriptiile ce trebuie sa figureze pe rotulii desfasurati din mfiinile per-
sonajelor.

« Apolonius. Batrin, barbda mare, despartitd in doua si un vil pe
cap. Pe rotulus, inscriptia: Eu vestesc intr-o treime un singur Dumne-
zeu** domnind peste toate. Cuvintul lui nepatruns se va zamisli in pin-
teccle unei fecioare. Asemenea unui arc din care tisneste focul, el va

* Gustavc Cohen, I™a sivilisalion occidintale du Moyen—\&e du XI* au A'l  ttitlts.
pp. 225—226; Gilson, I'hilosopbit du Moyen-Agt; 1. Brehier, Pbihsopbii du Moytn-Atf-

** A, Xyngopoulos, Mtssaiomca mnimtia loanninon, pp. 14—15; V. Grccu, DarshlluncfH
ahbcidnischtr Dattker nud Schirjtsulltn in den Kirchttu/ialini dts Morgen/ander.



strabate iute vazduhul; va cuprinde fintregul univers plin de viata,
si-l va aduce in dar tatdlui sdau. Solon atenianul. Bdtrin, barba rotunjita.
Spune: Cind va strabate pamintul care se va schimba mereu, el isi va
fauri un trup fard prihand. Tinta neobositd a Dumnezeirii € sa nimi-
ceasca patimile care nu se vindecd. El va fi tinta urii unui popor necre-
dincios. Din Tndltimea unui munte, el va rdbda toate de buna voie si
cu blindete. Tucidide, Parul capului care indlbeste, barba in trei parti.
El spune: Dumnezeu este 0 lumind evidentd; slava lui. Din Tntelep-
ciunea lui rasar toate si se Tmplinesc intr-o singura unitate. Nu existd
alt Dumnezeu, nici inger, nici intelepciune, nici duh... EI e singur
Domnul, creatorul a tot ce existd...»

Pe zidul minastirii Sucevita, Saul n-are rotulus cu inscriptie. Goliud
(?) tine Tnsd unul Tn miini cu o inscriptie: «La inceput Dumnezeu,
apoi Cuvintul, si Duhul s-a Tnaltat deasupra a toate». Pe rotulusul
lui Porfirie citim: « Cerul a pecetluit cu cuvintele lui Dumnezeu, Si
toatd tdria cu Duhul gurii sale, cind va veni». Vason (?) vesteste, la
rindul lui: «Negrdit si nestiut de toate faptura»; iar lason (?): «Va
veni cu lumina negrditd si va lumina pe cei ce sint in intuneric».

Costumele sint interesante. La Moldovita si Voronet filozofii
poarta coroane cu cinci ramuri Tmpodobite cu pietre, si 0 tunica lunga
pind la glezne, cu mineci strimte la incheietura miinilor. Mdrgaritare
impodobesc gulerul, mansetele si marginile din fatd. O stofd brodata
le acoperd mijlocul, iar capdtul ei e aruncat pe bratul drept, amintind
orarul diaconilor. Citeodata o mantie sau o pelerind e aruncata deasu-
pra tunicii. La Sucevita au atitudini de oratori: intreaba, raspund ori
aratd cuvintelc dc pe rotuli. Costumul lor se apropie aci de acela al
marilor preoti evrei: o tunica lunga, brodatd pe poale, o a doua tunica
strinsd la cingdtoare si o pelerind prinsad cu agrafa la git. Minecile celei
de a doua tunici, largi, se opresc la cot. Chipurile reproduc, Tn genere,
un singur tip: fruntea inaltd, nasul lung, usor curmat la legdtura cu
fruntea, urechile mici, umerii obrajilor in relief si ochii apropiati. Par
tineri, desi poartd bdrbi albe mari. La Voronet si Vatra Moldovitei
sint fard barba sau cu barba neagra, iar parul capului e buclat. Au frun-
tea micd, nasul usor indoit, ochii departati, barbia ascutita, si sint bruni.
Platon, la Vatra Moldovitei, are o tava pe coroana lui si, pe aceasta,
se vede un copil. La Voronet, copilul este inlocuit cu un schelet, iar
tava printr-un mormint.

Se numeau astfel in antichitate, toate femeile care prooroceau, preotesele
lui Apolon in special. Erau fecioare ca vestalele. Vechiul testament
nu le cunoaste. in Apus, sibila este cuprinsa in Dres irae: « Teste David
cum Sibylla». in sec. XI, X1l si XIII sint pomenite o sibild sau doua,
Erithreana si Tiburtina. Cea dintii e numitd si Delfica (in Grecia), si
Sibylla de la Cumes sau Cimmcriana (in Italia). Tn sec. XIII, prooro-
ceste judecata din urma, iar in sec. XV e in relatie cu bunavestire. Tn
acest din urma caz, spada pe care o poarta, de obicei, e Tnlocuitd cu o
floare. Sibila Tiburtina (din Tibur sau Tivoli) slaveste pe Maria; aceasta
apare cu copilul in brate imparatului August*.



Apusul cunoaste 12 sibile: Persica, Libica, Erythreana, Cumeana,
Sameana, Cimmeriana, Europeana, Tiburtina, Agrippa, Delfica,
llellespontica, Frygia. Numele de sibild, de origind necunoscutd precis,
insemneaza proorocita ideald {Oracolele —prezicerile — sibiline sint opera
unui evreu din Alexandria care a scris catre anul 40 al erei noatre, si
a intrebuintat pentru priina datd numele acesta). Sibiiele sint sculptate
si pictate pc marmurd si piatra, table de metal si lemn; pe sticld, perga-
ment si pe pereti in bisericile franceze din Sens, Aix, Autun, Auxerre,
Beauvais etc. Cea mai bogata ilustratie se vede, pe pergament, in ceas-
I%ul principesei Ana, fiica lui Ludovic al Xl-lea. Poarta fiecare atri-
bute deosebite: Persica, o lampa; Lihica, o fdclie aprinsd, Erythreana,
un trandafir alb ori un boboc de trandafir; Cumeana, ieslele de la Beth-
leem; Samiana (din insula Samos), un leagan; Cimmeriana (de la Marea
Neagrd), un cornet in forma de biberon de alaptat; Triburtina, o ming;
Agrippa, biciul cu care a fost batut Isus; Delfica, o coroand de
spini; llellespontica (sau Aspontiana), o cruce; Frygiana, 0 crucc
marc de procesiune impodobitd cu un stindard rosu cu benzi de aur.

Erminia de la Athos nu pomeneste decit o singura sibild, aceea
din liturghia Tnmormintarii si din Deis irae. Monumentele bulgaresti
nu aratd, la fel, declt o singuri sibild, ca si picturilc murale moldovenesti
din Humor, Moldovita, Voronet, Sf. Gheorghe din Suceava etc. Poart
numele de Tmpdrateasd; o coroand cu sapte ramuri fixeaza, pe cap,
valul ce se revarsa pe git si la spate; o tunica lunga brodata si Tmpodo-
bitd cu margadritare, sandale de purpurd. Poartda rotulus cu inscriptie.
Pe acel al sibilei din Moldovita citim cuvintele: «<Dumnezeu s-a aratat
celor ce nu credeau intr-insul». Tot asa si la Voronet. La Sf. Gheorghe
din Suceava, pe rotulus e o altd inscriptic: « Dumnezeu ni s-a infatisat
ca om si ca Dumnezeu, el care a fos la iad, si In fata cdruia toti au tre-
murat».

Cinul

Pentru a acoperi suprafetele zidurilor exterioare ale bisericilor, intr-o
vreme si in regiuni in care cugetarea tcologicd si iconografia nu crea-
sera mai nici o temad, pictorii au fost nevoiti sa foloseasca Imprumuturi.
Au «imprumutats Apusului arborele lui lesei si filozofii, aldturi de
alte teme secundare. Si au transpus din iconografia ruseascd o tema
bogatd si de un minunat efect decorativ, numitd cu cuvintul rusesc
de cin, care insemneaza ordine, ierarhie. Cinul este o devoltare a temei
deisis. O aflam pe o broderie ruseasca din prima jumatate a sec. XV
(din Serghieva Troitkaia Lavra). Isus Cristos este brodat intre Maria
si loan (botezdtorul); arhanghelii Mihail si Gavril, apostolii Petre si
Paul, loan evanghelistul si Sf. Eftimie (patronul donatorului acestei
broderii) implinesc subiectul. in Moldova, tema dobindeste o infati-
sare bogatd si impresionantd. Cel mai vechi exemplu dateaza din 1529,
si se vede pe zidul mlin&sririi Probota. A! doilea e din 1530 si impodo-
beste minastirea Humorului. Deisis este zugrdvitd la rdsarit in axa
bisericii: Isus Cristos, mare preot, std pe tron cu evanghelia deschisa
in miini, intre doi ingeri care i se inchind; doi arhangheli sint unul
lingd Maria si celalalt lingd loan Botezatorul. ingeri sint zugraviti in
firidele de la partea superioard a zidului; in mers sc indreapta catre
rasarit, de la miazanoapte si miazazi, catre Isus Emmanuel, figurat in
axa ferestrei. llustreazda o proorocie a lui Miheea (5, 1—2). ldeea e
inspirata si din cuvintele evanghelistului Matei (I, 22—24).



intr-un al doilea registru, motivul central este Maria stind pe iron
si purtind pe Isus in brate. E Tncadratd de prooroci pictati in frizd si
indreptindu-se spre ea de la miazdnoapte si miazdzi. Tema zugravita
este intruparea lui Isus. In al treilea registru, cei 12 apostoli si cei 70,
ucenicii lor, sint rinduiti in friza, la stinga si dreapta temei deisis, inspi-
ratd din epistola cdtre evrei a apostolului Pavel (4, 14—15; 8, 1-3).

Chemarea apostolilor ¢ definita, la rindul ei, in evanghelia Ilui
Luca (9, 51-62; 10, 1-16).

Episcopii impodobesc cel de-al patrulea registru si incadreaza
« sfinta naframa». Tn ultimele doua registre vedem ucenici si pustnici:
arhanghelul Mihail este in centrul frizei, la rdsdrit sub naframa.

Ansamblul de la Humor figureaza biserica si ilustreazd, aproape
literal, textele evanghelice. La Vatra Moldovitei, registrul superior
este Tmpodobit cu Tngeri si serafimi; in centrul frizei e « cel vechi de
zile», inspirat din vedenia lui Isaia (6, 1—5).

Al doilea registru ilustreaza intruparea lui Isus: proorocii se indreap-
ta catre Maria care poartd pruncul in brate. Cel dc-al treilea, apostolii
cu rotuli inchisi, evanghelistii cu carti si episcopii cu potire ih mfiini.
Motivul central este Isus copil pictat pe disc, acoperit cu aerul si avind
deasupra steaua. Un miel alb e zugrdvit deasupra. Al patrulea registru
cuprinde o frizd de mucenici tinind in miini fiecare o cruce mica; al
cincilea, pustnici.

Al treilea exemplu de cin se vede la Voronet. in zona superioara,
Isus bunecuvintind infatiseazda pe Dumnezeu-tatal potrivit iconografiei
bizantine; ingeri lancieri cu monograma Cristos il incadreaza. ntr-a
doua zona sint zugrdviti serafimi. A treia ilustreazd intruparea lui
Cristos: Maria stind pe tron si purtind pe Isus formeaza motivul cen-
tral. E Tncadratd de arhanghelii Mihail si Gavril si de proorocii mesia-
nici. Printre acestia din urm& apar Aaron si Melchisedec. In a patra
zonad sint zugrdvite simbolic jertfa lui Isus si chemarea apostolilor:
in centru Isus copil, pe disc, intre doi ingeri diaconi, ¢ incadrat de cei
12 apostoli cu evanghelia in mina sau cu suluri Tnchise si de arhidiacont.
Pe registrul de dedesubt sint episcopi si pustnici. Ultimul aratd portrete
de sfinti militari si de mucenici.

Pe zidul minadstirii Sucevita aflam un cin bogat si complet. Doi
ingeri in zbor, medalionul « celui vechi de zile» si serafimi sint pictati
in zona superioard. Sint ilustrate astfel vedeniile lui Daniil si Isaia
(7, 9-10; 6, 1-4).

in al doilea registru, Isus Emanoil, incadrat de doi arhangheli,
¢ centrul frizei_de ingeri lancieri cu monograma lui Cristos. intr-al
treilea, vedem Intruparea lui Tsus. Printre prooroci, Moise inaltd un
medalion cu portretul Mariei, rugdtoare. Cel dc-al patrulea registru
are drept centru deisis: Cristos mare preot, cu pallium si incadrat de
arhangheli, ascultd rugaciunile Mariei si ale lui loan (botezdtorul).
Diaconii si apostolii (cei 12 si cei 70) intregesc ilustratia. Tn cel de-al
cincilea registru, motivul central este Isus copil pe disc intre arhangheli
si serafimi. Episcopii, avind in frunte pe loan Gurd de Aur si Grigore
din Nazianz (purtind saccos fara mitrd sau polistavrion) sint pictati la
miazanoapte si miazazi, de o parte si de alta a motivului central. Tn
zona penultima vedem martiri (in frunte sint sfintii militari Gheorghe,
Procopie, Dimitrie, Teodor Tiron si Teodor Stratilat). In ultima zona
calugari incadreazd pe loan Botezatorul Tnaripat, care-si poarta capul
asezat pe o tipsie de aur.

llustratiile Cinului de la Arbore si Sf. Gheorghe din Suceava nu
se vad bine, si nu prezintd elemente noi.



Faptele apostolilor

La Vatra Moldovitei se vad la partea superioara a zidului de miaza-
noapte, sub streasind, un numar de scene inspirate din activitatea apos-
tolilor dupa rusalii. Una din frizele naosului ilustreaza la Mateio, Tn
Serbia, acelasi subiect (mijlocul sec. XIV). Vieti de sfinti, zugravite
in mai multe scene, apar pe zidurile mai multor monumente moldo-
venesti: la Vatra Moldovitei, dedesubtul faptelor apostolilor, aceea
a sf. Antonie cel Mare; la Voronet. pe zidul de miazazi, viata sf. loan
de la Suceava (loan cel Nou); la Humor, 12 scene greu de descifrat
din viata altor sfinti (la partea inferioard a zidului de miazanoapte),
in minastirea Sucevita aflam povestitd viata Sf. Pahomie, Cu 70 sau
80 de ani inainte de aceasta, s-au pictat pe zidul de apus si pe contra-
fortul sud-vest al bisericii din Arbore portrete si episoade din viata
mai multor sfinti, printre care deosebim activitatea unui sflnt Nichita
(Nichita din Remesiana, poate). Inspirate din smalturi orientale sau
rusesti, sint deosebit de interesante. Arhitecturile, peisajul, si mai ales
costumele meritd atentie deosebitd. Portrete de barbati si femei, cu
priviri insufletite, nelinistite si curioase, atrag luarea aminte a cerceta-
torului, si evoca atitudini, fizionomii si spiritul frescelor italiene din
Quattrocento.

Scara dreptilor

in multe monumente moldovenesti din sec. XVI a fost pictatd pe o
suprafatd mare, cu lux de amanunte (pe zidul de miazanoapte al minds-
tirii Sucevita de exemplu). Tema, legatd de judecata din urmd, este
inspiratd —cum s-a mai aratat —din scrierca lui loan Climax (scararul).
Pe peretele de miazdzi al bisericii Olarilor din Arges aflam pastratd
0 parte din scend. Repictatd Th sec. XVIII sau in primii ani ai celui
urmator, infatiseaza o redactie cu mult mai veche. in biserica cea
mare a minastirii Hurezului, scara lui lon Climax este pictata pe arcele
mari ale boltii, in pronaos, linga scara lui lacov si viata Sf. llic (scene
inspirate din Cartile regilor). Isus in cer primeste dreptii care au ajuns
in virful scarii, incadrate de ingeri in zbor si diavoli. Pe pamint, Unga
scard, e zugravitd o biserica din care ies dreptii. Cel dintii exemplu
moldovenesc pastrat impodobeste zidul de miazazi al bisericii Sf. llic
pe lingd Suceava. Pictura dateaza, sub forma de azi, din sec. XVII.
Este vorba insa de o restaurare sau o repictare a unei scene din veacul
al XVI-lea sau de la sfirsitul celui anterior, de cind dateaza monumentul.
La Risca (inceputul sec. XVI) tema se prezintd Tn aceeasi formd. Dis-
tingem si portretul lui loan Climax, care tine in miini un sul desfacut,
cu inscriptie ilizibild. La Cetdtuia, subiectul, rezumat, e zugravit in
cadrul unei ferestre a cxonartextului.

Apar In monumentele moldovenesti din sec. XV si XVI. Tema nu-i
de orgine bizantina. O aflam in Egipt, Capadocia si Italia de miazazi.
A patruns si la Muntele Athos, unde ne intimpina Sf. Gheorghe calare,

pe peretele de apus, in trapeza de la Dionysiu. in Bulgaria sint zugraviti
calare, pe fatada bisericii din Dragalevci, sfintii Gheorghe, Dimitrie



si Mercur. Cei dintii strdpunge balaurul cu lancea. Peisajul aratd un
lac (marca), cetatea Beyruthului (Berit-ul), domnita pe care a mintuit-o
sfinrul, si parintii ei. Sf. Dumitru izbeste cu lancea un militar ale carui
trasdturi amintesc pe unul din eroii nationali ai bulgarilor. Sf. Mercurie
calcd in picioare pe lulian Apostatul.

in Moldova, sfintii Gheorghe, Dumitru si Mercur calari sint pictati
pe zidul de miazazi al exonartexului, la Moldovita, Voronet si Humor.

Apocalipsul (sau Apocalipsa) lui loan evanghelistul, trccut printre
cartile canonice ale noului testament, a inspirat numerosi artisti, in
Rasdrit si in Apus, unde aflam scene impresionante. Apocalipsele
(cuvintul grecesc Insemneaza revelatie, destdinuire) sint scrieri de ordin
epic si simbolic si cuprind evenimente istorice premergatoare inte-
meierii crestinismului. Complexe si, deseori, intentionat confuze, au
nevoie de cheie pentru a fi citite si Tntelese. Apocalipsul lui loan sc
caracterizeaza prin lirism si fantezie.

in bazilicele Romei, in sec. IV—VII, apar numeroase teme inspi-
rate din Apocalipsul lui loan: mielul pe dealul raiului, vedeniile Sf.
loan, candelabrul cu sapte ramuri etc. Le vedem la Santi Cosma e
Damiano, San Paolo Fuori le Mura, baptisteriul din Latran etc. La Santa
Maria Pudentiana apar, in cerul compozitiei, cele patru animale fan-
tastice care au devenit simbolurile evanghelistilor. in Franta, Beatus,
calugar din sec. VIII, a scris un comentar al Apocalipsului, devenit
celebru. Artistii I-au Tmpodobit cu miniaturi in manuscrise din sec.
X —XII. Unul din celc mai frumoase este apocalipsul minastirii
Sf. Sever pastrat in Biblioteca Nationald din Paris si impodobit cu
miniaturi in sec. XI. Sculptori francezi au transpus in piatra imaginile
din manuscris, care cuprindc miniaturi infatisind pe Adam si Eva,
potopul, jertfa lui Avraam, nasterea lui Isus, vestirea pastorilor si inchi-
narea magilor. Urmeaza vedenia lui loan evanghelistul, domnia fiarei
la sfirsitul veacurilor, alaturi de Daniil in groapa leilor, cei trei tineri
in cuptorul Ilui Nabucodonosor, fiara inlantuitda de fngeri, lerusalimul
ceresc, cele patru fiare simbolice etc. Ele au inspirat nu numai pe sculp-
tori, ci si pe pictori, care au zugravit ansambluri frumoase in bisericile
romanice. La Bauit, insd, in Egipt, Cristos e pictat in slavd si Tncadrat
de fiarele apocalipsului. Alaturi de alte dovezi, faptul ne arata ca minia-
turile apusene erau un ecou al artei si traditiilor orientale. Manuscrise
cu miniaturi au ajuns, de bund seama, prin negustori, calugari si cala-
tori, Tnca din veacul al 1V-lea sau la V-lea, din Orient in Spania, Franta,
Irlanda etc.

Erminia de la Athos aratd, Th amanunte, « cum se infatiseazd apo-
calipsul». Pentru capitolul I: «O pestera si inlduntrul acesteia sfintul
loan evanghelistul std jos si, in extaz, priveste la spate. in nori, Isus
Cristos invesmintat in alb si cu un briu de aur tine sapte stele in mina
dreaptda iar o sabie cu doua taisuri fii iese din gurda. imprejur, sapte
[Ampi; lumind mare izvordste din fiinta sa». Pentru a ilustra textul
capitolului 1V indica nori, deasupra carora sta Dumnezeu-tatal tinind
in mina dreaptd o carte inchisa si pecetluitd cu sapte peceti. Un miel
cu sapte coarne si sapte ochi ii sustine cu doua picioare cartea. in fafa
tronului, sapte candelabre aprinse, marea si « tetramorful» evanghelici
(cele patru fiare, simboluri ale evanghelistilor, patru capete Tntr-un
singur trup). De fiecare parte, cei 24 de batrini stind pe tronuri de aur,



imbrécati in alb si cu coroane de aur. Tin in mina dreapta, fiecare, un
vas de aur cu miresme, si in mina stingd, o harpd. Dedesubtui lui Dum-
nezeu-tatal, un inger Tnaripat cu bratele intinse pentru a primi rugaciu-
nile sfintilor. Ilustratia capitolului VI; « Munti. Oameni, unii morti
altii vii, culcati la pdmint si cuprinsi de groaza. Deasupra lor, un om
calare pe un cal alb; poartd coroana si sageteazda oamenii. La spatele
lui un alt om calare pe un cal rosu, tine o spada. La spateie acestuia un
al treilea, célare pe un cal negru, tine o balantd in mind. Mai in fund,
moartea cdlare pe un cal verde tine in miini o coasa mare». Capitolele
urmatoare dau indicatii tot atit de precise, si potrivite pentru ilustratii
literare.

Sub inriurirea Athosului si manualelor de picturd, apocalipsul este
ilustrat si Tn Tara Roméneascd. Tl vedem, de pilda, la Bucuresti, in
exonartextul bisericii Cretulescu, deasupra si de o parte si alta a usii de
intrare. La Brasov, in paraclisul bunavestire al bisericii Sf. Nicolae
din Schei, apocalipsul decoreaza bolta si peretii pronaosului. Picturile
datate din 1733 se pdstreaza luminoase si nerestaurate. in mai multe
alte monumente, teme alese impodobesc nartexul.

Exteriorul mai multor biserici oltenesti este Tmpodobit cu por-
trete de ctitori si « ajutatori». Vedem la tirgul Hurezu, pe zidurile de
miazazi si rasarit, pe jupin Samfir Malddrdscu si jupinita Stanca in
costumele epocii (1807). Se invecineaza cu figurile in picioare ale sibi-
lelor Delfica, Profikia (sic), Frigia si « filozofului» Ipokratis cu coroane
pe cap. La Ciineni, biserica din 1783, afldm portrete de tdrani, ctitori,
mesteri si ajutoare ale acestora. La Cociobi (1802) apar boiernasi si
tarani calari si pe jos; iar fa Slatioara (1876), un preot cu preoteasa
si copiii lor.

Alte biserici oltenesti au exteriorul impodobit cu scene de vina-
toare, de pildd cea din Cdlinesti. La Ursani, in legdturd cu ilustrarea
psalmilor 149—150, vedem viorisd, trimbitasi si tobosari, asa cum
sint figurati si in monumente din Muntenia (biserica Coltei din Bucu-
resti, spre exemplu) si Moldova.

Pe zidul de miazazi al bisericii din Tirgu Mures (1807) un ursar
« joacd» ursul.

Temele citate au izvorul in traditia iconoclastd. Exemplul celebru
se vede pe balustrada tribunei din catedrala Kievului, unde sint figurate
jocurile de circ de la Bizant (sec. XI).

'k

Pentru cine urmdéreste cu luare aminte si Intelegere istoria artei,
din epoca paleocresting, si de la origini pina la sfirsitul sec. XV1, apare
limpede formarea iconografiei si desfasurarea ei in timp si la diferitele
popoare. Ne intereseaza, fireste, indeosebi formarea si evolutia ico-
nografiei rasdritene, bizantine si orientale. La origini, din cel dintii
secol pina catre mijlocul sau sfirsitul sec. 1V, aflam decoruri care ilus-
treaza doud serii de teme: una care consta din citate alese din psalmi,
inscriptii simple la baza boltilor, la partea superioara a peretilor si
deasupra usii de intrare; ori din simboluri, cruci si « chrisme». Aceasta,
mai ales in regiunea mediteraneana a Atricii. Cealaltd infatiseaza com-
pozitii si teme figurale inspirate, cu deosebire, din vechiul testament,
ori alegorii; in necropole egiptene, siriene si din rasdritul Europei,
in decursul veacurilor, decorurile se imbogatesc cu un mare numar
de teme inspirate din psalmi, apocalips si evanghelii; cu subiecte din
vechiul si noul testament rinduite in paralel, cu portrete de sfinti si



de ctitori, si cu sccne legate de istoria bisericii. Pictorii medievali imbo-
gatesc in chip cu totul neasteptat repertoriul temelor. Pe masurda ce
inaintdm in timp, materia devine rmi bogatd si mai complexa. Se adauga
izvoare noi: imnografia, literatura dogmatica si cea istorica, hagiografia
(vietile sfintilor) ti istoria bisericii. Se traduc in imagini ideile si inter-
pretdrile scrierilor bisericesti si comentatorilor bibliei ori erminiilor
liturgice. Apar si teme de ordin mistic. Materia iconografica este ordo-
nata, in sfirsit, dupa anumite principii si dupa planuri limpezi. Temele
constituie capitole hotdrite pentru fiecare parte a bisericii (pentru cupola,
abside, naos, pronaos etc). Se stabilesc relatii de ordin istoric si de
ordin simbolic intre aproape fiecare categorie de subiecte si capitole,
pe de o parte; intre acestea si intre bisericad. Socotita drept Infaptuire
a unei idei si simbol, alaturi de despartamintele ei arhitectonice, legate
si acestea de functii liturgice, inteles istoric si semnificatie mistica, de
cealaltd parte.

Studiul evolutiv al Tmbogatirii si ordondrii programelor icono-
grafice nc aratd, apoi, specializarea acestora legatd de destinatia monu-
mentelor. Anume programe se vad rezervate paracliselor minastiresti,
impardtesti si domnesti, altele, necropolelor si bisericilor de cimitire.
Un al treilea rind de programe sint ilustrate in catedrale, « catoli-
coane» de minastiri si biserici catedrale. Principala observatie priveste
insd fizionomia si elementele programelor iconografice, legate toate
cel putin de la o vreme, dupa sfirsitul epocii iconoclaste indeosebi, de
un cadru si de un numar de teme comune lumii bizantine si lumii orien-
tale crestine. Caracterizate insd, fiecare, de teme particulare genului
(decor funerar, de minastire, de catedrald etc,), epocii, tarii unde e Tnal-
tat monumentul, ca si regiunii. Aceasta din urmd nota trebuie pusa
in lumind deosebitd din doua pricini. Intii fiindcd priveste insasi inter-
pretarea temelor, si in al doilea rind, fiindca dovedeste viata, ritmul
si caracterul artei crestine in genere, al artei bizantine si de traditie
bizantind si orientald, in special. Artistii acestor lumi au fost intr-adevar
in stare nu numai sa adinceasca izvoarele din care s-au inspirat, si sa
cunoasca temeinic intelesul temelor pe care le-au ilustrat, ci si s imprime,
in fiecare epocad si la fiecare popor, particularitati si semne care sa lege
creatiile lor artistice de sufletul si viata popoarelor pentru care au pictat.
Au format in acest fel traditii iconografice care se pot numi nationale,—
grecesti, balcanice, rusesti, sirbesti, romanesti (transilvane, munte-
nesti si moldovenesti).

Fapte si situatii de multe ordine nu se pot intelege decit studiate
istoriceste; evolutia si caracterul iconografiei, in primul rind. Ne-am
ocupat de aceasta in studiul lemclor iconografice. in legdturd cu pro-
blema definitd mai sus, nu vom reveni asupra epocii paleocrestine si
nici asupra iconografiei Bizantului si tdrilor de traditie bizantind ori
orientald. Voim sd staruim insd asupra evolutiei programelor icono-
grafice din tara noatrd. Sintcm indatorati sa ne indreptdm cdtre regiunile
transilvane, provincia cea mai veche de civilizatie roméneasca si care
pastreaza, Tn acelasi timp, ansambluri sau fragmente iconografice de
mai multe genuri. Cele maivechi picturi murale ale tarii noatre se afla
in adevar in Transilvania. Tn Maramures, bisericile de lemn formeaza
un grup destul de omogen. Au fost reconstruite in parte sau in totul
in epoci relativ apropiate, Tn sec. XVII si XVIII, mai ales. infatiseaza
insd fundatii cu mult mai vechi. Traditia, caractere arhitectonice si,
indeosebi, caractere iconografice dateaza unele monumente din sec.
XIV si XV. Decorul lor pictural, executat pe pinza « maruflaté» (incle-
jatd si lipitd pe trupul de lemn al bisericii), studiat de noi intr-o altd



exteriorul

publicatie, arata legatura cu o iconografie localda mai veche si cu una
medievald mai findepdrtatd Tncd in timp. Biserici de piatrd, indltate
in sud-vestul, centrul si sud-vestul Transilvaniei, Tn vechiul Zarand,
in regiunea Alba luliei si in tara zisa secuiascd, reprezintd monumente
restaurate si datate (aceste restauratii) din sec. X1V si XV. Citeva, bise-
ricile din Streiu, Sintd-Marie-Orlea, llieni, Dirjiu, Mugeni, Rimet,
Remetea etc. inlocuiesc cladiri ruinate de marea invazie a tatarilor din
sec. XIII. Cercetat temeinic din punct de vedere iconografic si istori-
ceste comparat cu picturile rasaritene ortodoxe din tdrile de traditie
bizantind si orientald, ori din Italia bazilicatelor, decorul lor pictural
pune in lumind legatura cu tipuri iconografice cu mult mai vechi dedt
data de constructie sau reconstructie a zidurilor care 1l poartd. Aceasta
in privinta vechimii. Monumentele pastrate din Transilvania sint felu-
rite, pe de altd parte, si ca gen. Ne intimpind astfel biserici-paraclise
dc cetdti cum este, alaturi de cel saxon (sasesc), din Harman, linga
Brasov, acel roménesc din Cetatea Coltului (Riul-de-Mori), al carei altar
este fncununat de un turn fortificat destinat, la origine, sa vegheze
si sa apere trecatoarea unde se Tnaltd monumentul. Aflam paraclise
minastiresti ca cel din Rimet, biserici fortificate de mari dimensiuni
si slujind unor aglomeratii importante de credinciosi, cum sint acelea
din Dirjiu si Mugeni si din alte centre secuiesti (biserici ortodoxe roma-
nesti, mai toate, la origine), fundatii de importanta bisericii celei mari
din Deva (numitd biserica reformatd, dupd ce a fost luatd in stapintre
de calvini; darimatd in 1906); Sint'Imbru si Sintd-Marie-Orlea,
Transilvania numara incd biserici cum sint acelea din Streiu si Sint’
Ana-pe-Mures, biserici «de curte», capele feudale. Si pomenitele bise-
rici de lemn ale Maramuresului, printre care deosebim monumente
destinate sa fie folosite de o comunitate numeroasa de tarani liberi
si fnstdriti, cum sint bisericile din leud, Budesti etc. Am citat numai
monumentele care pastreaza picturi murale. Distingem mai multe tipuri
iconografice, caracteristice ordonate toate logic si istoric. Nu e
locul s& intrdm in amanunte. Amintim ca cel mai caracteristic din Mara-
mures (unde intilnim mai multe tipuri) infatiseazd pantocratorul Tnca-
drat de cetele Tngeresti si evanghelisti. Printre cele dintii, se da impor-
tanta deosebitd virtutilor, stapiniilor etc., dupd pilda bazilicei San Marco
clin Venetia (iconografie bizantind din sec. XII1). Tn absida principala,
tema episcopilor dobindeste o larga dezvoltare, eliminind oricare alta.
lar acestia sint alesi anume dintre parintii bisericii si marii carturari
ai lumii bizantine. Peretii naosului sint, la rindul lor, impodobiti cu
scene din vechiul testament. Sint ilustrate, in amanunte, si in ordine,
facerea si psalmii. n toatd pictura apare subliniatd intentia moraliza-
toare, iminenta si Tnsemnatatea judecdtii din urmad, alaturi de aceasta,
in vechiul Zarand, in sud-vestul Transilvaniei, episcopii sint inlocuiti,
pe peretele absidei principale, cu apostolii si portretul ctitorului; jude-
cata din urmd e zugrdvita pe peretele de miazazi al naosului intr-un
chip care aminteste de aproape picturile bizantine din Italia veacurilor
X1—XIII (Sant’Angelo in Formis, de pilda). intr-un al treilea grup
iconografic, caracterizat, in naos se picteaza copildria Mariei si a lui
Isus dupd evangheliile apocrife. Asa se petrec lucrurile in biserici
romanesti din veacul al XIV-lea, din preajma oraselor Brasov si Sf.
Gheorghe (Ghelinta, de pildd). Un al patrulea tip iconografic se inspira
din viata regilor canonizati de biserica romano-catolicd. Le vedem
portretele pe peretele absidei principale la Remetea, Deva (aceasta
legatd de familia Corvinilor) si aiurea. Cel de-al cincilea tip iconografic,
reprezentat prin decorurile bine pastrate din Dfirjiu si Mugeni (datate



dm sec. XV, decoreazd insa monumente reconstruite, dupa cum arata
clar inscriptiile), cuprinde scene dezvoltate de ordin istoric (batalii
etc.) si de ordin social. Pictura acoperd pe mari suprafete peretii naosu-
lui, alaturi de portrete de mult caracter. Ne aratd personaje in costume
si in cadre arhitectonice ale epocii; ca atare adevdrate documente. Un
nou tip, acesta de ordin liturgic, si alte traditii iconografice —asupra
cdrora nu intirziem—Iimplinesc tabloul bogat si extrem de interesant
al iconografiei transilvane, in a carei prezentare si evolutie descoperim
orientdri felurite: Constantinopolul, Orientul, Italia bizantina, Salonicul,
Italia lombarda, muntele Athos etc. Orientari si traditii ordonate, legate
de monumente si epoci anume, precum si de regiuni anume. Caracte-
ristice, fiindca ne ajuta intre altele sa ne dam seama de multe evenimente
si de intreaga evolutie istoricd a poporului roman in Transilvania.

In Tara Romaéneasca (Oltenia si Muntenia), majoritatea monu-
mentelor vechi se infatiseaza restaurate sau ruinate. Putine pastreaza
decorul original. Sintem lipsiti astfel de picturi murale extrem de inte-
resante. Din sec. XIV ne-au ramas scenc si portrete in biserica domneasca
de la Arges, aldturi de lucrdri murale din vremi cu mult mai noi. Des-
lusim traditia iconograficd a Constantinopolului. in biserica rupestrd
Corbii-de-Piatrda ne intimpind fragmente de decor din aceeasi vreme
sau mai vechi cu trei sau patru decenii decit cele de la Arges. Sint con-
cepute si ordonate dupa iconografia Salonicului. Din sec. XV se pas-
treaza picturile murale din biserica bolnitei de la Cozia, acelea date la
iveala in ultimii ani si aflate pe peretii mindstirii Tismana. Addugam
ansamblul mural din minastirea Caluiului, repictat culoare peste culoare,
si prezentind ca atare iconografia originald. Cele dintii sint inspirate
de scoala macedoneand a Serbiei vechi si Salonicului; cele din urmd
sint de tip constantinopolitan —athonit. Tn sec. XVII, stralucesc
monumente oltenesti din Vilcea, in frunte cu minastirea Hurezu. Ordi-
nea si caracterul lor iconografic ne duc catre Erminia de la Athos, asa
cum se prezintd lucrurile si cu majoritatea monumentelor picturale
brancovenesti, originale sau restaurate de echipele de mesteri zugravi
ai epocii. Au disparut monumente de valoare exceptionald: picturile
originale din biserica cea mare a minastirii Cozia, executate in sec. X1V,
si Tnlocuite de picturi brdncovcnesti; cele din biserica domneasca din
Tirgoviste, datate din a doua jumdtate a sec. XV si puternic restaurate
la sfirsitul secolului urmator. Trecind peste multe decoruri picturale
din Oltenia si Muntenia, interesante si posedind particularitati icono-
grafice de care nu avem sa ne ocupam aci, vom cita numai picturile
murale din minastirea Snagovului, repictate si restaurate in sec. XVI,
XVII, XVIII si XIX. Snagovul pastreaza una din cele mai vechi fun-
datii minastiresti ale Tarii Romanesti. Studiul iconografic a descoperit
clemente din sec. XIV (in absida principald). Din nefericire, In cuprin-
sul monumentului nu se mai desluseste clar decit inspiratia athonita.
Tabloul general Tnscrie in Oltenia si Muntenia mai multe tipuri si traditii
iconografice: constantinopolitan, salonician, macedonic-sirbesc si atho-
nif. Aflam si curente apusene vadite la Snagov, Bradestii-Batrini si
minastirea Dintr-un lemn. Toate acestea dovedesc o vie si bogata acti-
vitate artisticd. Ne ajutd, in acelasi dmp, sa descoperim fapte istorice,
orientdri culturale si diverse implicatii.

Rezervind pentru alte cercetari caracteristicile fiecaruia din tipu-
rile iconografice folosite dc mesterii care au decorat monumentele din
Oltenia si Muntenia, vom cita numai citcva particularitdti dintre cele
mai remarcabile. in Oltenia si Muntenia apar papi ai Romei in locul
sfintilor episcopi rasariteni, si anume in decorul cupolei. Temele evan-



ghelice sint pictate, in naos si pronaos, si se ilustreaza Invatdtura lui
Cristos si patimile, in zone separate. Intervin «figuri» inspirate din
scrieri religioase ale crestinatatii primitive, aldturi de scene care traduc
epistolele apostolului Pavel. Nu lipseste astfel decit rar cortul martu-
riei, inspirat dm epistola catre evrei. Apostolii sint pusi in lumind
deosebita si la locuri in vedere; in cele mai multe monumente strajuiesc
intrarea de mucenici. in epoca brancoveneasca aflam scene istorice i
pandele de ordin simbolic; Constantin Brancoveanu si imparatul Con-
stantin cel Mare, in pronaosul de la Hurezu. Portretele de ctitori ocupa
un loc important in arta olteneasca si munteneascd. Domnitorii Si
boierii sint pictati in cosrume de ceremonie cu sotiile si familiile lor.
i vedem pe pereti asa cum prezidau la curtea domneascd ori de sarba-
torile pastilor la inchinarea protocolard de la sfirsitul liturghiei. Por-
tretele lor ajung sa formeze galerii ori «teorii» intregi, asa cum sint
cele din Brddestii-Batrini, Calui, Surpatele si mindastirea Hurezu. in
biserica cimitirului din Stanesti (Vilcea), ctitorii zugraviti de un pictor
de chemare deosebitd reprezinta opere de exceptionald valoare artis-
tica si istorica. Tn picturile bisericilor din Oltenia si Muntenia, Maria
inspird, in sfirsit, nu numai portrete impundtoare, ci si ilustratii dezvol-
tate de imnuri, acatistul buneivestiri in primul rind. O nota particulara
de ordin deosebit: in Oltenia si Muntenia apar portrete de artisti,
arhitecti, sculptori si pictori bisericesti. Cele din minastirea Hurezu
sint cunoscute. Amintim insa autoportretele pictorului Pirvu Mutu,
cel mai de seama din epoca brancoveneascd, si relevam faptul rd acest
element iconografic nou (portretele de mesteri) sint un lucru extrem
de rar. Exceptind chipul lui Eulalios, celebru pictor medieval, nu aflam
alt portret de seamd decit tirziu in arta bizantind. Pretuirea artistilor,
dovedita de incadrarea portretelor lor in iconografia unui monument
religios, aratd cinstea de care se bucurau la curtile domnesti, boieresti,
si in ochii poporului. Tn Oltenia s-a ajuns, in sec. XVIII si in prima
jumatate a celui urmator, sa se zugraveasca pe pereti numeroase por-
trete de mesteri, de tdrani si de tdrdnci in costume nationale, acestia
din urma fiind pomeniti pentru ajutorul dat Tndltdm ori decordrii monu-
mentului. Si In apusul Europel, portretele de mesteri se vad rar i
numai incepind din epoca Renasterii, sub inriurirea Italiei.

in Moldova, picturi murale din sec. XIV ori mai vechi nu se mai
pastreaza. Din sec. XV avem decoruri care ne ingaduie sa studiem
iconografia epocii: Patrdauti, Sf. Nicnlae din Dorohoi, Popauti, Sf. llie
(restaurat Th sec. XVII dar pastrind mare parte din iconografia origi-
nald), Sf. Gheorghe din llirlau, Dobrovat etc. Notele caracteristice
sint urmatoarele: absida principald rezervata Mariei, scenelor liturgice
si episcopilor biscricii; in naos, patimile lui Cristos sint zugravite cu
predilectie intr-o zona paraleld cu praznicele sau numai singure; pro-
naosul Infatiseaza viata sfintului cdruia ji este inchinat monumentul
(mai des Nicolae ori Gheorghe si llie). Tn biserica minastirii Patrauti
ia loc pe peretele pronaosului o frizd impundtoare inspirata din istoria
lui Constantin cel Mare. Compozitia ne aratd pe impdrat pornind, in
fruntea unei cavalerii stralucite, si patrunzind in locurile unde a patimit
Cristos, si unde cercetarile Elenei ar ii dus la aflarea crucii de rastignire.
Un inteles simbolic se ascunde sub ceea ce ni se aratd. Este vorba de
aluzia vaditd la luptele vremii Tnh contra turcilor. Mai discretd este o
a doua aluzie privitoare la Stefan cel Mare, luptator si erou al cresti-
natatii.

1;Portretele ctitorilor, domnitori ori boieri, deosebit de ingrijit
pictate, se disting prin doud note de ordin exceptional. Cea dintii pri'



veste conceptia. Ctitorii sint infatisati in fata lui Cristos si sint prezen-
tati de « sfintul hram» al monumentului ori de Maria. Nu mai e vorba
ca in Transilvania si Tn Tara Romaneascd de o ceremonie de curte ci
de o finfatisare sarbatoreasca. Ctitorii, in epoca lui Stefan cel Mare,
sint in fata lui Dumnezeu. Cea de-a doua nota se referd la caracterul
discret realist al portretelor, care apar mai observate, mai vii, mai putin
oficiale si mai adevarate.

Tn sec. XVI, monumentele bisericesti dobindesc proportii din
ce in ce mai mari. Mai Tnalte si mai spatioase, primesc o camera a mor-
mintelor si un al doilea nartex. Se zugraveste apoi exteriorul, de la
partea superioara a cilindrului cupolei, pinda jos deasupra soclului.
Programul iconografic se Tmbogateste cu numeroase elemente. Carac-
terul liturgic devine din ce in ce mai pronuntat si Tntilnim «figuri»
care explica scenele. Maria, ea Tnsasi, tronind ori rugatoare pe bolta
absidei principale, este interpretata drept o «figurd» a euharisticei si
numita, ca la Dobrovat si aiurea, masa sfintd, adica altarul, pe care
se coboara « piinea cereasca» (jertfa a euharistiei). Scene evanghelice,
ca invierea si Tnaltarea, iau locul Mariei, catre sfirsitul veacului, pe bolta
absidei principale. Apare cortul marturiei, «introducere» sau paraleld
a Tmpartasirii apostolilor. Tn naos boltile absidelor laterale sint decorate
cu ilustratii de imnuri religioase sau psalmi. in camera mormintelor
si in pronaos se picteaza Tn amanunte « calendarul» liturgic, rezumat
din minee si sinaxare si format din scene si portrete caracteristice. Nu
lipsesc sinoadele ecumenice, la partea superioara a peretilor din ace-
leasi Tncaperi ale bisericii. Pictorii ilustreaza, apoi, pe zone intregi vieti
ori acatiste de sfinti, ca la Arbore si biscrica episcopald din Roman.
Se inspira, Tn sfirsit, din vechiul testament si din opere de caracter
liturgic ori mistic, cum sint «ierarhia cereascd» a lui Dionisie Pseudo-
areopagitul, scara dreptilor a Iui loan Scararul (Climax) etc. Din noul
testament se introduce opera atribuitd evanghelistului Luca si numita
Faptele Apostolilor. Tn sec. XVII si XVI1I1, iconografia moldoveneasca,
Tmbogatita din a doua jumatate a sec. XV 1 cu inriuriri rusesti si cu
anume teme de origine apuseand, primeste din erminiile picturale
un numar de compozitii de ordin mistic si de origine athonita.

O particularitate a iconografiei moldovenesti trebuie pusa Tn
lumind. Voim sa amintim anume introducerea Tn programele iconogra-
fice a portretelor si vietii Sf. loan cel Nou (ale carui moaste sint pas-
trate la Suceava) si ale Sf. Paraschiva (moastele sint la lasi, Tn catedrala
mitropolitand), considerati drept «sfinti nationali». La Arbore, pe
zidul de la apus, sint infatisate in zone paralele mai multe vieti de sfinti.
Printre acestia deosebim pe aceea a unui Nichita, care poate nu e fara
legdturd cu unul din sfintii crestinatatii primitive dunarene, Nichita
de la Remesiana. Din punct de vedere iconografic si istoric aparitia
unor sfinti « nationali», si Tn cel mai larg sens socotiti, e de mare insem-
natate. Deschide calea reprezentarii portretelor si vietii sfintilor mai
vechi din trecutul tarilor noastre (Sf. Filofteia de la Arges, al carei
portret si viata apar Tn biserica domneasca; Grigore Decapolitul de la
Bistrita, in Oltenia etc.).

Am staruit asupra evolutiei si notelor particulare caracteristice
iconografiei Transilvaniei, Tarii Romanesti si Moldovei. Am ardtat
cum apar acestc note si se Tnscriu in cadrul si traditia iconografiei bizan-
tine si orientale crestinc. Socotim aceasta drept o dovadd de viata
proprie lumii romanesti. Drept o marturie, Tn acelasi timp, de viata
si de cugetare artisticd a pictorilor decoratori din tarile noastre. In lumea



Rasdritului si Tn iconografia bizantind si balcanicd, batrind si hotérita
dupa veacuri de evolutie, asa cum era cind a patruns in tarile romane,
fenomenul e de o deosebitd insemnatate. Ne-ar fi cu mult mai usor
sa-l urmdrim in Apus, unde sfintii «<nationali», portretele si viata lor
abunda In sculptura si pictura monumentelor (in vitralii, in special).
Mai interesantd este o analiza, de acest gen, intreprinsa in istoria pic-
turii religioase rusesti, sirbesti si balcanice. Nu intirziem in aceasta,
fiindcd am voit sd punem in lumind o realitate istoricd si o idee de ordin
fundamental. Se poate formula in chipul urmator. Programele icono-
grafice ale lumii orientale, bizantine, balcanice si roméanesti s-au inte-
meiat, incepind din vremi indepartate, pe idei limpezi si pe izvoare
de inspiratie alese de biserica si impuse de aceasta. in limite determi-
nate cu precizie de la o vreme, distingem teme fundamentale si comune
carc vadesc unitatea de cugetare si caracterul acesteia. lconografia a
evoluat, apoi, in relatie cu istoria si teologia lumii crestine rasaritene;
in legaturd cu evolutia arhitectonica a monumentelor, si cu istoria
popoarelor grec, sirb, bulgar, rus si roman. Au fost definite teme noi,
acestea de un al doilea ordin, subordonate ideilor fundamentale; inspi-
rate din acestea sau intru totul acordate cu ele. Elemente de al treilea
ordin au venit sa imbogateasca programul, in secolele de inflorire
artistica si culturald, daruind iconografiei fiecarui popor o discreta
pecete nationald, a carei importanta trebuie judecata si stabilitd cu multd
luare aminte,

Ideea pe care am voit s-0 Tntemeiem si sa o lumindm cit mai bine
ne indicd drumul ce trebuie urmat de cel ce isi propune sa inteleaga
planul de decor al unui monument studiat.
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Tngerii

Personaje in mitologia crestind, care sint amintite in Geneza. Tn noul
testament, mentiunile sint mult mai numeroase.

Lamuriri aflam ia opera lui Dionisie Areopagitul «lerarhia Divina».
Scrisd in limba greacd, a fost tradusd in limba latind In sec. 1X, de
Scot Erigen * si comentatd de Hugues de Saint-Victor. Tngerii sint
impdrtiti aci In ordine: serafimii, heruvimii, tronurile, domniile, pute-
rile, stapiniile, incepatoriilc, arhanghelii si Tngerii; noud cete Tn total.
Cartea lui lov ii aratda ca martori ai facerii lumii. La origine, erau infa-
tisati asemenea unor personaje tinere si fara aripi. Tertulian, cel dintii,
a vorbit despre acestea si a inspirat tipul iconografic pe care-1 cunoastem.

Ca inger apare in arta bizantind si orientald, si loan Botezdtorul,
potrivit unei proorocii din Maleachi. lIsaia a vorbit despre « Tngerul
marelui sfat» (9, 5—6). in arta bizantind si orientald, Isus Snger al
marelui sfat e zugrdvit la loc ales, in bolta absidei principale, sau in
aceea a exonartexului. in arta rusd, tema a primit interpretdri mistice
complexe. Afldm un ecou al acestora in pictura minastirii Sucevita
din Moldova. in apocalipsul Sf. loan, citim: «<Dupd aceasta, am vézut
patru Ingeri stind intre cele patru unghiuri ale pamintului, si tinind
cele patru vinturi ale pamintului, ca sa nu batd vintul nici pe pamint,
nici pe mare, nici asupra vreunui copac. Si am mai vazut si alti ingeri
ridicindu-se la rasaritul soarelui si avind peceta Dumnezeului celui
viu. Acesta a strigat cu glas mare cdtre cei patru Tngeri, si a zis: Sa
nu aduceti vatamare nici marii, nici copacilor, pind nu vom pune pecetea
pe fruntile robilor Dumnezeului nostru» (7, 1—5). A izvorit din textul
citat o temd curioasd in arta apuseand. ingeri tinind ccle patru vinturi
ne intimpind si in arta Maramuresului, pe peretii nartexului, in biserica
din Dragomiresti, de pilda.

in Tnaltul cerului, in jurul « Celui vechi de zile» si al lui Cristos,
in diferite scene, ingerii sint de obicei figurati tineri, fara caracteristici
precise, de ordin bdrbdtesc sau feminin. Sint Tnvesmintati in tunici
lungi pina la glezne si, mai totdeauna, prelungite la spate (cu « trena»).
Minecile sint largi, iar gura tunicii lasa liber gitul. Vesmintul c¢ alb.
ingerii «ostilor ceresti» poartd costume militare: la Bizant, pantaloni
strinsi pe picior si sandale, iar peste tunica scurtd, au pelerina militard
greacd prinsa cu o agrafd pe un umar (hlamida); in Orient, costumul
razboinicilor persani. Sint inarmati cu lanci (ingeri dorifori) sau cu
spada scurta, scut, si uneori cu zale pe piept. Capul e gol, mai rar
acoperit cu un coif. Tngerii «curteni» — pictati in jurul Pantocrato-
rului, Tmbrécati asemenea cu Tmpdrati' bizantini, in slava cerului (mai
rar) in scene de prezentare solemna, cum e in scenele dc lauda, de
obicei, — poartd tunica lunga pinad la glezne, brodatd ori impodobitad
cu pietre pretioase pe guler, mineci, poale si, dc sus in jos, la locul
unde se incheie. Un briu lat luxos brodat ori Tmpodobit acopera un
umar, cade pe spate, incinge mijlocul si are o prelungire tinutd cu mina
sau aruncata pc bratul drept (loros). Parul capului buclat ca la statuile
grecesti e impodobit cu o panglica de matase sau de argint, care Incinge
fruntea ori crestetul capului si se termind cu un nod elegant la ceafd,
fn miini tin asemenea adjutantilor Tmpéaratului bizantin un disc de
argint cu monograma lui Isus Cristos. Tngerii slujitori (liturghisitori),
in ceremonii cum e adormirea Maicii Domnului, de pilda, sau liturghia

* Datorin 1 0 bunA traducere T limba roméana, iui Cicerone lordachcscu, din Insi.



ingercascad, sint invesmintati in dalmatice (albe sau de aur), diaconesti
(stihare) simple sau brodate. ingerii diaconi au orare diaconesti, iar
ingerii arhidiaconi (arhanghelii), orare de arhidiaconi, adica pe jumatate
sau cu o treime mai iungi decit cele diaconesti si purtate cum !c poartd
arhidiaconii. Au capul gol, iar in miini tin cddelnite, ripide sau chivote.
Atributele acestea sint fixate Th relatie cu ceremonia: la inmormintarea
Mdriei, cadelnite si faclii aprinse; in liturghia ingereasca, faclii, cadelnite,
chivute, ripide si aere etc. *

Sintin numar de sapte. Au nume « theofore»; terminatia « iii», Tnseamna
Dumnezeu. Tn biserica rdsariteana cunoastem pe Mikaiil, Gavriil, Uriil,
Rataiil, Gudiil, Varahiil si Salatill. in picturd si in texte ne intimpind
si unele nume diferite: Malthiel sau Maithiil in loc de Varahiil, Iehudiil,
sau lofiil in loc de Gudiil, Ze'idkiil in loc de Saiatiil, Periil si Raziil.
Au tunctii hotdrite. Mikaiil este arhistrateg, comandantul suprem al
ostilor ceresti. Gavriil e vestitorul «Prea Curatei Fecioare». Rataiil e
infatisat ca tamaduitorul slabiciunilor omenesti si vestitorul mortii;
Uriil, ca « raza focului dumnezeirii»; Gudiil, ca « slavitor al Domnului
care intdreste pe oamenii cei ce se ostenesc intru petrecerea vietii duhov-
nicesti, si sporeste fapta buna»; Varahiil, ca «datatorul de blagoslove-
nie si mijlocitor al facerilor de bine, mijlocitor al iertdrii pdcatelor»;
Salariil, ca « rugdtorul catre Dumnezeu pentru toatd lumea».
Arhanghelul Mihail a avut, in Apus, un altar ceiebru in evul mediu,
pe muntele Gargano, in Italia. Era in fundul unei pesteri adinci, in
care se credea cd se pastreaza «urma picioarelor arhanghelului». inca
din sec. VII, pestera din muntele Gargano devenise unul din locurile
celebre dc pelerinaj. O icoand, care astazi numai existd, era impodobita
cu portretul arhanghelului; a fost descrisa de un cédlugar francez in
veacul al 1X-lea’* O icoand bizantind impodobita cu reliefuri de aur
cizelat si smalturi infatiseazd pe arhanghelul Mihail, asa cum l-a con-
ceput Bizantul. Se pdstreaza in tezaurul bisericii San Marco din Venetia.

Heruvimii (cheruvimii)

Sint figurati printr-un cap tindr incadrat de aripi « ocellate», adicd
presarate cu ochi multi. Serafimii sint Infatisati bust de tineri incadrati,
potrivit descrierii proorocului, de trei perechi de aripi. Se vad bratele
si in miini poartd ripide sau spada (in relatie cu tema din care fac parte).
La muntele Athos, si in monumente de traditie athonitd, se finalta in
picioare. Tronurile apar asemenea unor roti de foc, deseori ingemanate
ori pictate trei la un loc si Intretdindu-se, din care tisnesc sdgeti ori
flacari aprinse. Tngerii celorlalte cete apar rar figurati, am aratat, in
arta bizantind. Sint infatisati cu chipuri tineresti feminine n tunici
lungi de lumind si plutind in vdazduh. \sa. se vad la San Marco din
Venetia si Tn biserici maramuresene ***,

* Cuvintul «inger» e de origine greceascd. Traduce o vorbd evreiascd (maleak), care
fnsemneaza trimis.
** E. Male. Uarl religieux du XII* siecle en France.
*** Puterile sint infatisate, de unii mesteri, prin chipuri de heruvimi cu aripi « ocellate»;
iar stapiniile prin serafimi, cu aripile altfel dispuse decit la acestia.
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Cristos este infatisat in tarile de traditie bizantind si orientald, ntii
sub chipul Pantocratorului. Poartd peste o prima tunicd, cu mineci
strimte si fard guler, un al doilea vesmint, mantia largd de moda siriana
ori toga romand. Pictorii coloreazd amindoud vesmintele, uneori in
tonalitati alese sau impuse de acordul cu culorile vecine, alteori in
tonuri dictate de alte consideratii de ordin artistic (nevoia de a folosi
0 culoare grava si intensa, pentru a fi vazutd de la mare distantd sau
preferinta tonurilor aeriene, care evoca inaltul cerului etc.). De fapt,
in arta bizantina culorile sint si ele impuse de un principiu si de o tra-
ditie care n-a fost ocolitd de artisti in nici o perioada. Astfel, pentru
Isus trebuie folosite tonurile albastru relativ intens si rosu de cireasa
coaptd. Parul si barba sint definitiv hotarite, in ce priveste forma,
bogdtia, tonalitatea si anume particularitdti (cele doud suvite de par
care brazdeaza fruntea). Cind e pictata figura intreagd, Isus are picioa-
rele goale. in mina stingd tine un rotulus (sulul legii, sau o carte).
Cu mina dreaptd «comenteazd» si intdreste intelesul cuvintelor scrise
pe cartea deschisa, ori socotite ca le pronunta. Degetele se asaza si se
incruciseaza; vorbesc un limbaj cunoscut in Orient, si studiat de
N. P. Kondakov. Pictorii au urmat in vremurile mai noi o explicatie
bisericeasca traditionald, care incruciseaza degetele lui Cristos in forma
de « chrismd» (X.P.[R]) si 0 numesc binecuvintare.

in majoritatea scenelor, Cristos apare invesmintat io costumul
antic de care am amintit. in legdturd cu preotia de care vorbeste apos-
tolul Pavel, e pictat uneori in costum de episcop. Asa-1 vedem mai
ides in arta athonitd si n picturile balcanice, in liturghia ingereascad,
impartasirea apostolilor etc. O prima observatie priveste folosirea
portretului lui Cristos episcop in teme nepotrivite. Amintim, ca pilda,
cema dreptului judecdtor. O a doua observatie se cuvine sa releve
alunecarile. in costum episcopal si in functii de ierarh, Isus este nves-
mintat ca episcopii si dupa regulele pontificale. Tn impartasirea aposto-
lilor, Isus are omoforul pe umeri si poartd mitra, fiindca aceasta este
regula liturgicd. Tn judecata din urmad, Bizantul si Orientul a infdtisat
pe Isus Tn vesmint antic. Figurarea sa in costum episcopal e o inovatie.

Maria

Maria poartd tunica si maforion. Acesta din urma ii acopera capul si
umerii; cade, la spate, pind jos si se drapeazd, in fatd, dupa un anume
stil, si e de culoare albastrd, de o nuanta sau alta (dictata de necesitatile
picturale). O stea pe marginea care acupera fruntea, stele pe umeri si,
mai rar, si pe piept, sint izvoarele luminii ceresti, de care a beneficiat
Maria dupd adormirea sa. in picioare poarta incdltdmintea rosie a
impardteselor. Coroana care-i incununeaza uneori capul, desi mentio-
natd de un pasaj din liturghie, rdmine un Tmprumut apusean legat de
o altd idee si folosit in vremuri mai noi.

Proorocii

Proorocii «prefigureaza» pe apostoli. in evreieste poarta numele de
iiabi (la plural, tubim), «purtdtori de cuvint ai lui Dumnezeu». Sint
patru prooroci mari, Daniil, Ezechiil, Isaia si leremia: corespund



celor patru evanghelisti; si 12 prooroci mici, corespunzind celor 12
apostoli: Avdie, Agheu, Amos, Avacum, loil, lona, Maleachi, Miheia,
Naum, Osie, Sofonie si Zaharia. Sint numarati printre prooroci si
llie, Elisei si loan Botezatorul, alaturi de Moise. Pictorii ii infatiseaza
fnvesmintati in costume antice, tunici lungi si togi de moda sirian-orien-
tald. Au toti capul gol, si tin in miini atribute figurate in relatie cu elemente
importante din prezicerile lor; Moise cu cele doua coarne pe frunte,
semnele intelepciunii si puterii, simboluri rituale in acelasi timp, tine
tablele legii; loan Botezatorul, o cruce fnaltda cu flamurd; Daniil, o
stincd ce se desprinde din coasta unui munte; llie are linga el un corb;
lona e asociat animalului marin in care a petrecut trei zile, Isaia tine
lingurita liturgica de Tmpartasanie (labis), in care se vede un carbune
aprins, iar Ezechiil, o poartd. Zaharia are in miini o lampa cu sapte
ramuri (candelabru), iar Avacum, miniatura unui munte acoperit de
copaci umbrosi.

Cel 12 apostoli

Cei 12 apostoli alesi de lIsus sint urmatorii: Simon Petru, Andrei,
lacov, loan, Filip, Vartolomeu, Matei, Toma, lacov al lui Alfeu, Simon
Zilotul, luda al lui lacov (zis si Tadeu), luda Iscarioteanul (Luca, 6,
14—15). in evanghelia dupa Matei (10, 2—4) citim: «lar numele
celor 12 apostoli sint acestea: Simon numit Petru, Andrei (fratele lui),
lacov a lui Zavedei si loan (fratele lui), Filip si Vartolomeu, Toma si
Matei Vamesul, lacov al lui Alfeu si Levi numit si Tadeu, Simon Cana-
neanul si luda Iscarioteanul. lar in evanghelia dupa Marcu (3, 16—19),
cei 12 apostoli sint numiti astfel: « Simon, caruia i-a pus numele Petru;
lacov al lui Zevedeu si loan (fratele lui), cdrora le-apus numele
Voanerghcs, adica fiii tunetului; Andrei, Filip, Vartolomeu, Matei,
Toma, lacov al lui Alfeu, Tadeu, Simon Cananitul si luda Iscario-
teanul . . .».

Dupa spinzurarea lui luda, apostolii au ales in locul lui pe Matias
(«Faptele Apostolilor,» 1). Saul, dupd ce s-a convertit, a devenit al
paisprezecelea apostol, sub numele de Paul. Traditia a addugat la acestia
pe Luca si Marcu, evanghelistii, ajungindu-se astfel la numarul de 16
apostoli. Tn arta crestina nu sint infdtisati insa decit doisprezece apostoli,
potrivit numarului hotarit de Cristos. Canonul liturghiei 1i citeaza in
ordinea urmatoare: Petre, Paul, Andrei, lacov, loan, Toma, lacov,
Filip, Vartolomeu, Matei, Simon, Tadeu (Matias este intr-acesta numa-
rat printre mucenici). Sint infdtisati imprejurul sau dedesubtul Ilui
Cristos, pe peretii monumentelor, fiindcd ei au fost martorii lui. Sint
pictati cu parul mare (cu plete) « asemenea nazarecnilor, adica sfintilor».
Cind sint infatisati sub chipul a doudsprezece oi, e din pricind cd « au
murit ca niste miei pentru Dumnezeu».

Nichifor Callist, in opera sa « Eclesiastica Historia» (t. I, cartea a
doua, cap. 37), dad indicatii precise in privinta chipurilor apostolilor.
Acestea erau nsd cunoscute din primele vremuri ale artei crestine.
Erminia de la Athos este, ca de obicei, foarte concisa: « Sf. Petru,
batrin, cu barba rotunda; Sf. Paul, plesuv cu barba cenusie; Sf. loan
evanghelistul, batrin, plesuv, barbd mare si rard, Matei, batrin, barba
mare; Luca, tindr, par buclat, barbd mica etc.». Tn monumentele paleo-
crestine, pe sarcofage mai ales, jumatate din apostoli sint fara barba.
loan e infatisat, in acestea, tindr, fara barbd, asa cum era la cina cea
de taind. Traditia bizantind si orientald 1l aratda badtrin, asa cum era



A e cind a scris Apocalipsul in insula Pathmos, * Tnc_:eanq din vremuri
mai vechi, din epoca paleocrestind chiar, apostolilor li s-au hotarit,
in artd, anume atribute pe care le-a inmultit si definit scc. X1l si Renas-
terea. Pentru Petre, cheile, iar pentru Paul, spada (numai din vremea
Renasterii italiene); Andrei are drept atribut crucea in formd de X
(zisa si crucea Sf. Andrei); loan, un potir; lacov cel tindr, o carte si 0
madciucad; lacov cel batrin, o cirji de cdlatorie, o paldrie Tmpodobita
Ccu scoici si purtatd pe umar, si o carte; Toma, un echer; Filip, o cruce
micd de trestie; Matei, o lance; Mathias, o barda; Vartolomeu, o carte
si un cutit; Simon, un fierdstrau. Atributele sau simbolurile acestea
sint de origine mai degraba apuseana si folosite in arta medievald a
Occidentului. Le intilnim si in R&sarit, in Balcani si in tdrile romane,
datorita inrhtririlor apusene. Erminia de la Athos pune in mina tuturor
apostolilor rotuli (suluri) infasurate. Numai evangheListii, cInd sint
infatisati ascultind glasul din cer sau scriind, au in fata lor, pe masa
de lucru sau in miini, pergamente desfasurate pe care se citesc texte;
la Matei, « cartea genealogiei lui Isus Cristos, fiul lui Daviei»; la Marcu,
«inceputul evangheliei lui Isus Cristos, fiul lui Dumnezeu»; la Luca,
«fiindca mai multi altii au incercat. . .». Portretul lui loan evanghelistul
e insotit de acela al ucenicului sau Prochoros, care sta linga el si scrie:
« La Tnceput era cuvintul si cuvintul era de la Dumnezeu ...»**

Cel 70 de apostoli

Dupd traditia noului testament, «au numele scrise in ceruri». Mai
multi cercetatori s~au straduit sd le afle inscrierile canonice. Profesorul
Gabriel Millet descoperise treizeci si opt de hume. Erminia dc la Athos
citeazd saizeci si opt: lacov, Adolphotheos, Matias, Cleopa, Andronic,
Agavos, Anania, Filip, Silvanus, Prohor, Nicanor, lacov fiul lui Alfeu
(zis si cel mare, sau cel bdtrin), luda («fratele Domnului»), Linus,
Rufus, Sostene, Stachys, Stefan diaconul si protomartirul, Timon,
Hermes, Flegon, Sosipatros, lason, Gaius, Tichikos, Filemon, Narcis,
Cesar, Trofim (prietenul lui Paul), Aristarc, Marcu (nepotul lui Var-
nava), Silas, Hermes, Asyncritos, Apolo, Kefa, Climent, lustin, Quar-
tus, Eraste, Onisim, Carpos, Evode, Aristobul, Urban, Tichikos (citat
a doua oard), Simion (« fratele Domnului»), Pudie, Herodion, Artimans,
Filologis, Lympas, Thodion, Luca (evanghelistul si primul pictor
crestin), Apelles (nume de pictor grec antic, canonizat), Amplie, Patro-
bas, Titus, Terpneus, Tadeu, Epoinet, Chaikos, Akvlas, Lucius, Var-
nava, Fortunat, Epaphrodit, Crescie si Parmena.

Toti tin in miini rotuli (suluri) infasurate, si poartd costume antice.

E piscopil

Erminia de la Athos citeazd pe urmatorii: Vasile (cel Mare, al Cesareei
Capadociei), loan Gurd de Aur, Grigorie teologul (de la Nazianz),
Atanasie al Alexandrei, Chirii al Alexandriei, Nicolae, Sp'ridon, lacov

* Erminia tic i Athos numeste pe urmatorii apostoli: Petre, Paul, loan evanghelist
(Teologul), Matei evanghelistul, Luca evanghelistul, Marcu evanghelistul, Andrei, Simon
Zelosul, lacov, Vartolomeu, Toma si Filip. Erminia diferd, precum se 'ede, de cele scrise
in evanghelii.

** Apostolii sint invesmintati, ca si proorocii, dupd moda antica siriand orientald sau
mediteraneana (tunici lungi cu mineci strimte la incheietura miinilor, ti togi drapate in stil).



« Adelphotheos», loan Milostivul, Dionisie Areopagitul, Ignatie
Theoforul (purtatorul de Dumnezeu), Visarion al Larissei, Silvestru
papa Romei, Andrei Criteanul, Grigore al Nyssei, Peire al Alexandriei,
Grigorie Palamas, Prigorie al Neocezareei, Grigorie Dialogul (papa
Romei, sfintul Grigore cel Mare, autorul Dialogurilor), Hierotei al
Atenei (care alatur» de Dionisie Areopagitul, ar fi oficiat la inmormin-
tarea Madriei), Grigorie al Armeniei Mari (lluminatorul), Grigorie din
Acragant, prohor al Constandnopolului (ucenic al lui Toan evanghelis-
tul), Policarp al Smirnei, Sofronie al lerusalimului, Metodic al Constan-
tinopolului, Vlasie al Sebastei, Ambrozie al Milanului, Partenie al
Lampsaquei, Tarasios al Constandnopolului, Antipa al Pergamului,
Leon papa al Romei, Leon al Cataniei, Achillios al Larissei, Nicandru
al Constantinopolului, Teofilact, Antim, Vavila, Autonom, Patriciu,
Nichifor al Constantinopolului, Mitrofan al Constandnopolului, Hipa-
tie al Gagrei, Eusebie, Agapet, Martin al Romei, losif al Thessalonicu-
lui, Terapon, Elefterie, Meletie; regele sfint Anasias, Bucolos al Smyrnei,
Paul « Homologhetul», Amfilochie, Chirii al lerusalimului, loan Posti-
torul, Chiprian, Donat Fortunatul, Mihai Cintaretul, Lconida, Ipolit
al Romei, Climent al Romei, Climent din Ankara. Dupa sfintul rege
Anasias, Tnsemnat mai sus si astfel numit de Erminie, lista se incheie
cu Haralambie si losif «preoti».

Portretele episcopilor Tmpodobesc peretele absidei principale,
cilindrul cupolei, zona superioara a peretilor naosului si, uneori, cum
se vede la biserica domneasca din Arges, stilpii care sustin cupola
naosului. Mai nicaieri, fireste, nu s-a aflat loc pentru chipurile tuturor.
S-a impus astfel o alegere, de ale cdrei criterii si interes ne-am ocupat
in studiul programului iconografic al absidei principale. Este interesant
sa relevam ca mesterii au respectat, in monumentele de seama ale lumii
crestine, o ierarhie; aceasta s-a transmis de-a lungul veacurilor. in
fruntea tuturor este asezat Vasile cel Mare pictat in absida principalg,
la dreapta ferestrei de rasarit. Cel de-al doilea loc este dat lui loan Gura
de Aur, in cele mai multe cazuri. E zugravit la stinga ferestrei de rasarit
(Sf. Petre al Alexandrei apare mai totdeauna la proscomidie, sau in
vecinatatea acesteia). Tn reguld generald, singuri acesti doi episcopi
(Vasile si loan) sint invesmintati in saccos; toti ceilalti poartd stiharul,
epitrahilul si polystavrion (felon ornat cu cruci mici). Omoforul Tnsem-
nat cu doua cruci mari pe piept, semnul arhieriei, este purtat de fiecare
din ei.

Episcopii apar uneori si slujind, pe peretele absidei principale,
tinind Tn miini rotuli desfdsurati pe care sint scrise texte. Cind sint
luate din liturghie, precizeazd un moment liturgic, o ceremonie si 0
idee anume. Tn dmpul liturghiei si in legaturd cu riturile, episcopul
are capul descoperit sau acoperit cu mitra. Pictura bisericeascd nu a
putut ocoli aceste indicatii precise.

Diaconii

Diaconii au, ierarhic, in frunte pe Sf. Stefan, « protomartir si arhi-
diacon». El singur trebuie sd poarte, ca atare, orarul arhidiaconesc.
fn miini, toti tin c&delnita, in dreapta, si pyxida, in sdnga. Arta crestind
i-a figurat, in acest chip, incepind din sec. VI, cind s-a inspirat din
portretele lui Zaharia si Aaron, preotii vechiului testament (miniaturile
din Cosmas Indicoplaustes, mozaicurile din Dafni si Sf. Sofia din Kiev,
miniaturile din Grigore de la Nazianz si mineiul lui Vasile al Il-len),



e Pyxida la origine era rotunda sau patrata, de proportii mici si cu capac.
Cuprindea miresme si se purta pe un val brodat (cervea) sau sprijinit
pe orar. Cu vremea a devenit chivot (kivotion), si a luat forma tugu-
rium-ului de la sfintul mormint, al unei bazilici crestine sau a unei
biserici. De fapt, in chivot se pdstrau «sfintele»*.

In studiul nostru, urmarind evitarea oricdrei confuzii, am precizat
zonele si locul scenelor si portretelor. Am folosit, Th chip firesc, cuvin-
tele « in dreapta» si « in stinga» ferestrei. . timplei, usii de intrare etc.
in convorbirile cu unii restauratori am aflat nedumeriri: locul intii,
in zona episcopilor, e in dreapta ferestrei de rasarit a absidei principale;
dreapta, pentru cine sta cu fata spre rasarit. La timpla, icoana lui Cristos
este asezatd («trebuie asezatd») in stinga usilor impadratesti; si tot in
stinga acestora este usa diacnneasca a proscomidiei, care e folositd in
anume momente ale liturghiei; pentru folosintda obisnuitd ramlne usa
diaconeasca din dreapta (care e de-al doilea rang). Tn nartex locul Intii,
in zona inferioard, in care se pun portretele ctitorilor, e in stinga usii
de intrare, pentru privitorul intors cu fata cdtre apus, si in dreapta,
pentru cine rdmine intors cu fata spre rdsdrit si timpld. Tn exonartex,
in tindd, raiul este in stinga intrdrii, iar iadul in dreapta. Dreapta insa
e socotitd ca loc de cinste. Am dat citeva exemple care Tntemeiaza
nedumeririle. Pentru a le risipi si a hotarl lucrul, este nevoie sa ne
amintim cd, la origine, in biserica crestind centrul era mijlocul naosului.
Aci, sub cupold, era mormintul sfintului deasupra caruia s-a ridicat
monumentul. lar altarul inaltat aci amintea mormintul lui Cristos,
deasupra caruia privighea, si a rdmas pind astdzi in toate bisericile,
portretul Pantocratorului. « Dreapta si stinga» trebuie deci socotite
in legatura cu acest fapt traditional. In naos, timpla are fata principala
intoarsa catre apus; de fapt, catre mormintul-altar, unde pind astazi
un vultur, simbol al lui Cristos, a rdmas amintire. Privind catre acesta,
dreapta e la miazanoapte, si stinga la miazdzi; in dreapta este icoana
impardteasca a lui Cristos, si usa proscomidiei. Din nartex, privim
cdatre rasarit, cdtre centrul naosului; dreapta si stingd se schimba (dreapta
este la miazazi si stingd la miazanoapte).

In absida principald a fost mutat, de la o vreme, altarul-mormint
(e considerat ca atare si cuprinde totdeauna moastele). Cu fata catre
altar, privitorul are dreapta la miazazi si stinga la miazanoapte. Din
aceastd pricind, in unele biserici, proscomidia e la miazazi (la Mofleni,
de pilda, in tara noastrd). Dreapta si stingd, in tindd, sint socotite, la
rindul lor, in relatie cu iesirea din bisericd a credinciosilor: au in dreapta
lor raiul si in stinga, iadul.

* G. dc Jetphanion, Uattribut des diacrcs dans Cart chrefien du Aloyen-Age eu Orie
(in volumul inchinat memoriei lai Spiridon Lambros), Atena, 1935.
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Bisericile infdtiseazd mai multe planuri, unele simple iar altele complexe.
Am deosebit, astfel, monumente de plan central, « rotonde» sau poli-
gonale, Tncununate de cupole, bolti de diferite forme sau turnuri-
lanterne; bazilici rectangulare cu acoperisuri de lemn, bolti de zidarie
ori una sau mai multe cupole; biserici de plan longitudinal si in formd
de «corabie» si monumente in chip dc cruce, cu abside laterale (la
rasarit, miazadnoapte si miazazi), vizibile la exterior, sau nchise in
drepiunghiul bisericii etc.

Centrul se numeste naos, cu un cuvint grecesc, sau «cor»; dea-
supra lui se inaltd cupola. La rasdrit, in majoritatea cazurilor se afla
absida principald, de jilan circular sau poligonal; in primul caz e numita
si emiciclu. Aci se gaseste «sfinta masd», altarul. La origine, acesta
se Tnalta in centrul naosului, sub cupold. Absida principald este n
cele mai multe biserici (mai ales in cele construite dupa veacul al XVI-
lea), incadratd de doua abside laterale, «proteza» sau « proscomidia»
si « diaconiconul». In cea dintii se afla masa pe care se pregatesc « daru-
rile», «sfintele»; i se zice si altarul protezei. Poartd discul (diskos) si
potirul (caliciul sau paharul), «copia» (cutitul de jertfd) si lingurita
de Tmpartasit (labis). Tn cea de-a doua, se pastreaza vesmintele, cartile
de slujba, cddelnitele si catuile. Deseori, vedem aci si 0 mica vatrd de
jeratic (aprins, in timpul liturghiilor). Pind in sec. XV sau in prima
jumatate a celui urmator, mai ales Tnh tarile noastre, proscomidia si
diaconiconul erau reduse la doud firide sdpate in peretele absidei.

Naosul este despartit de absida principalda prin timpld, perele de
zid sau de lemn impodobit cu unul, doud sau mai multe —mai ales
din sec. XVII finainte —rinduri de icoane (impadratesti, praznicele,
portrete de apostoli si prooroci) si Tncoronatd de chipul lui Cristos
pe cruce incadrat dc Maria $i. loan Botezdtorul. Cuvintul timpld a fost
inlocuit, in vremea din urma, si anume in vorbirea obisnuitd, cu acela
de catapeteasmad, care inseamnd de fapt perdeaua de la usiie impadratesti.
Timpla a fost botezata in tarile noastre cu vorba — interesanta si justa —
de «fruntariu», folositd inca in Transilvania.

Naosul este marginit, catre apus, de pronaos sau nartex. Aco-
perit cu tavan de lemnarie, bo'td zidita ori cu unul sau doua « turnuri»,
formeaza, la origine, «tinda». Tntepind din cec. XVI, in Moldova
mai ales, ne intimpind doud nartexuri, ca si la Athos sau aiurea: unul
ia numele de «esonartex», nartex interior; cel de-al doilea, de « exo-
nartex», nartex exterior. in unele monumente, o camerd a mormintelor
desparte naosul dc nartex; asa e in biserica minastirii Sucevita, de pilda.

Bisericile de plan «treflat» si «triconc» au abside laterale, poli-
gonale sau circulare, care incadreazd naosul la miazdzi si miazdnoapte.

Privitd, din interiorul monumentului, tinda e formatd dintr-un
cilindru sau o prisma, care se sprijind pe «bazda» si pandantivi (triun-
ghiuri sferice) ori «trompe de unghi» (punti); o «calotd» o acopera
la crestet. Arcul triumfal se inaltd deasupra timplei si se sprijina, la
miazanoapte si miazdzi, pc intersectiile dintre peretii naosului si acela
al absidei principale.

Pictura murald a peretilor se desfisoard in «zone» suprapuse
(doud sau mai multe) ori «registre».

La liturghii sint folosite un numdar de vase, «acopetdmintc» si
«valuri liturgice». Printre cele dintli, numadram discul, taler de argint
aurit cu picior pe care rinduieste preotul la proscomidie, «particelele»
scoase din prescuri («oblati», piinile de jertfd) si care este purtat, aco-
perit, in ceremonia «iesirii cu sfintele daruri». « Acoperdmintul»
discului se numeste, cu un cuvint slavon, procovat.



Potirul aminteste paharul din care a baut Isus la cina cea de
taind si din care a dat sa bea tuturor apostolilor care erau cu
el. La liturghii se toarna in el vin si apa. Potirul se acopera cu un
« procovat.

Aecerul

Aerul (nefele, pe greceste) este un val liturgic care infatiseaza rastig-
nirea sau plingerea Domnului, incadrate uneori de alte scene din patimi;
toate pictate ori brodate. La momente hotarite acopera discul si potirul.
Este purtat in procesiunea amintitd de slujitorul, diacon sau preot,
care duce discul (ii vedem pe spatele acestuia). in lumea bizantind
si orientald, bisericile posedau mai multe «aere», pe care le foloseau
in procesiuni liturgice si ca decor al absidelor. Le vedem desfasurate
in liturghia ingereasca, pe peretii bisericilor.

Epitaful este un val mare de procesiune care infatiseaza « plingerea
lui Cristos» cobuiit de pe cruce (pictatd sau brodatd pe matase, catifea
sau pinza de in ori cinepd). in joia sau vinerea mare este desfasurat,
impodobit cu flori si inconjurat de faclii aprinse, in centrul naosului.
E purtat pe umerii preotilor in seara vincrei mari. Ramine intins pe
« sfinta masd » pind la Tndltare.

Din trecutul nostru, Muzeul de arta din Bucuresti poseda epitafe
de mare valoare artistica, din sec. X1V-XVII: epitaful de la Cozia,
cele din minastirile Dobrovat, Neamtu si Slatina; epirafele lui Serban
Cantacuzino si Constantin Brancoveanu etc.

Triherul si diherul

Triherul si diherul, numire la noi dichele si trichele, sint sfesnice litur-
gice: triherul are trei lumindri si simbolizeaza sfinra treime; diherul
are doud lumindri, simbol al Tndoitei firi a lui Cristos. Sint purtate dc
diaconi in slujbele arhieresti. Episcopul (ierarhul) binecuvinteaza cu
ajutorul lor, in anumite momente ale liturghiei.

Ripidele deriva din evantaiele liturgice folosite in Orient si 3n primele
veacuri ale bisericii cresdne. Formate la origine din pene sau frunze,
au fost fabricate apo din foi groase de argint aurit. infipte Tn minere
lungi de lemn sau metal, infatiseaza serafimi si simbolizeaza serafimii in
zbor care aclama pc Isus-Dumnezeu. Nu se mai folosesc astazi. Posedam
insd ripide, opere de artd din vremea lui Stefan cel Mare; se pot vedea
in Muzeul minastirii Putna. Altele, luxoase si frumos gravate din
sec. XVII se afla in Muzeu] de artd din Bucuresti. Pe bolta exonartexului
din mindstirea Probota, serafimii poartd toti ripide. De altfel, acestea
nu lipsesc mai niciodata din picturile murale ale monumentelor bizantine,
orientale, rusesd, balcanice si romanesti.
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Vesminte si orante

Nevoia dc a cunoaste vesmintele si orantele biscricesd este simtita
in chip firesc de muzeologi si de artistii restauratori. Cercetindu-le
si studiindu-Ic asa cum se prezinta si se folosesc astazi, se poate doblindi
o0 idee de ordin general sau sumar. Am zis de ordin general si sumar,
fiindca de-a lungul secolelor si datoritd evolutiei firesti, acestea se
infatiseaza in zilele noastre In forme uneori schimbate, sau au ajuns
sa dispard. in muzeele tarii si in tezaurele mindstiresti, la Putna,
Sueevita, Secu, Muzeul de artd din Bucuresti, colectia Patriarhiei, se
afld vesminte si orante din sec. XV, XVI si XVII. Picturile murale
originale (adica cele neretusate si nerestaurate) ajuta pe un cercetator
cu pregatire sd-si Drecizeze cunosrintele in aceasta materie. Tezaurele
de artd ale Rasaritului si Apusului, din Athos si Atena, Moscova i
Kiev, Roma, Venetia, Serbia si Bulgaria, Constantinopol etc., pas-
treaza vesminte si orante de mare valoare, care ne ingaduie sa cunoastem
de aproape forma, functiunea si evolutia acestora, din epoca paleocres-
tind pind aproape de timpurile noastre.

S-ar putea gindi cineva ca cercetatorii si decoratorii din zilele
noastre se pot intemeia numai pe cunostinta vesmintelor si orantelor
bisericesti aliate in uz. Socotim gresitd o asemenea idee. Tn adevar,
deosebim intii vesmintele lui Cristos, ale Mdriei, proorocilor, aposto-
lilor si majoritatii mucenicilor. Episcopii zugraviti pe peretele absidei
principale si in alte locuri pe peretii bisericii, au trdit si au «slujit»
in sec. 1V, V si VI ori mai tirziu, pind in miezul evului mediu. Trebuie
sa poarte, in picturd, ca atare, costumele din vremea lor.

Asa stind lucrurile, daca nu putem sa ne adincim in [amuriri arheo-
logice, socodm totusi de folos sa oferim citeva precizdri. Vom studia
in primul rind vesmintele bisericesti, orantele legate de acestea si obiec-
tele liturgice.

Stiharul

Stiharul este un vesmint de origine rasariteand, cu mineci largi si lung
pind la glezne. Se incheie pe piept si este croit asa ca sd se poatd Tmbraca
pe deasupra elementelor obisnuite dc costum. Cade drept, fard prelun-
gire la spate si fard vreun sistem de cute. Este purtat la slujbe de diaconi
(hipodiaconi, diaconi si protodiaconi sau arhidiaconi), preoti (de mir
si calugdri) si arhierei (episcopi, mitropoliti si patriarhi). Pentru cei
dintii, gulerul, minecile (la Tncheietura mfinilor si la umeri), poalele
si deschizatura de pe piept sint, de obicei, brodate sau impodobite cu
galoane aurite. Preotii si arhiereii il incing cu un briu si-i string mine-
cile, la incheietura miinilor, cu infnecute (epimanikia, pe greceste;
anaraclite, pe slavoneste). Stiharele preotesti si episcopale sint uneori
brodate pe poale.

Materia din care sint facute toate stiharele este tesdatura de bumbac
ori matase, de culori diferite (albd, galbena de diferite nuante, rosie
ori bruna). Pentru diaconi se foloseste tesdtura de matase simpla sau
cu flori, ori tesatura cu fire de argint si argint aurit; fiindca acestia nu
Tmbraca alt vesmint liturgic.



Orarul

Orarul este semnul liturgic al Tnsdrcindrii si demnitatii diaconesti.
Confectionat dintr-o tesaturd dc bumbac, madtase ori fir de aur sau
argint, arc forma unei panglici mari rectangulare, largd de aproximativ
un lat de mind si de lungimi diferite: pentru diaconi, pentru arhidiaconi.
Se poartd pe umaiul sting si cade Tn fatd si la spate, de-a lungul stiha-
rului: in anumite momente liturgice este asezat incrucisat, pe amindoi
umerii, pe piept si la spate. Este Impodobit cu cruci, chipuri de serafimi
sau cuvintele « sfint, sfint, sfint» din imnul serafimilor (in limba greaca,
slava veche bisericeascd sau, incepind din sec. XVIII, si in limba
romand). In monumentele medievale, cuvintele de mai sus, brodate,
disting orarele athidiaconcsti.

Numit in roméneste si patrafir, este legat dc scriitorii bisericesti medie-
vali de patimile lui Cristos, amintind stergarul infasurat de gitul lui
Isus, tinui cu mina de cei ce 1l duceau la rastignire. Vesmint esential
si semn al preotiei e purtat si de episcopi. l.ung pind la 2,5 metri, e
format, la origine, din doua benzi late de circa 9—10 centimetri,
cusute laolaltd sau unite cu ajutorul unor nasturi sau clopotei. O rds-
croiala la partea superioara ingaduie sa fie imbrdcat « pe cap». in anume
epoci, relativ tirzii, epitrahilul format din doud benzi e purtat numai
de episcopi, pentru preoti folosindu-se epitrahilul dintr-o singura
bucatd. Este confectionat, in primele secole, din in sau cinepd; mai
tirziu, din matase sau tesaturi cu fir.

impodobic ta ceafd si pc piept cu cruci, epitiahilul Infatiseaza, la
Bizant si in cele mai vechi monumente romaénesti, portrete ori scene
evanghelice brodate. Cele dintii aratd pe Maria, loan Botezatorul,
cei 12 apostoli si episcopii, autori dc liturghii ori carturari (Vasile cel
Mare, loan Gura dc Aur, Grigore de la Nazianz, Atanasic, Chirii);
in epitrahile din sec. XV si XVI intilnim si alte portrete de episcopi,
precum si chipuri de mari mucenici. Citeodatd, pc poale apar, incadrate
de ornamente, portretele donatorilor, domnitori ori boieri mari. Sce-
nele ne aratd, intr-alte epitrahile, bunavcstirca si stilurea de Craciun,
botezul Domnului, schimbarca la fatd, invierea lui Lazar, intrarea in
lerusalim, cina cea dc taind, rugaciunea de pe muntele Maslinilor,
patimile, invicrca, rusaliile, si adormirea Maicii Domnului. Aflam si
monumente (epitrahile brodate) impodobite cu portretele proorocilor
insotite de simbolurile lor (Moise cu (3 amford de argint aurit, Aaron
cu cddelnita, Dnvid si Solomon, lacov cu scara, Isaia cu batul inflorit,
Ezechiel cu poarta etc.).

Felonul

Felonul (phelonion, in limba greacd; sfita, cuvint de origine slavond
folosit la noi Tn tard), vesmint liturgic preotesc de moda si origine antica
mediteraneana (romanii 1l numeau paenula, si-l foloseau ca mantie de
caldatorie), se imbracda prin deschizatura targa dc la partea superioara
petrecindu-se peste cap; cade in jos pinda aproape de glezna.Croit
larg, este confectionat din tesatura de matase ori de fir si impodobit
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cu galon de aur la «gurd» si pe margine. Nu are mined. O iconita,
de obicei brodatd, impodobeste spatele, aproape de gir (de un decimetrii
jumate sau doi decimetri distantd de la acesta). In cele mai vechi
monumente, iconita arata hramul bisericii a carei proprietate este felo-
nul. Mai aproape de noi, tema brodatd e un praznic impardtesc (nas-
terea lui Cristos, Isus pe cruce sau invierea lui Cristos, in primul rind);
intilnim si portretele lui Cristos sau ale Mariei.

Pind la sfirsitul sec. XVI si, in unele tari rasaritene, chiar in pr'ma
juméatate a celui urmator, episcopii sint invesmintati in feloane, care
se deosebesc de cele preotesti prin podoaba lor tesutd ori brodatd de
mici cruci, libere ori Tnchisc Th medalioane si raspindire pe intreaga
suprafatd. Aceste feloane episcopale poartd numele grecesc de poly-
stavria (polystavrion, la singular).

Feloane si polystavria de arta aflam, numeroase, in tezaurele rusesti,
in acelea ale muntelui Athos si mindstirilor vechi din domeniul bizan-
tin. La noi in tard, minastirile Putna, Sucevita si Secu din Moldova,
pastreaza exemplare din sec. XV, XVI si XVII. Din aceastd ultima
epocd, cunoastem polystavria si feloane interesante care se pot vedea
in biserica episcopalda din Roman, in Muzeul de artd din Bucuresti si
in tezaurele minastiresti din Oltenia si Tara Romaéneasca.

Omoforul

Episcopii au purtat, secole de-a rindul, la liturghii, vesmintul complet,
compus din stihar, epitrahil, briu si polystavrion. Si pind astdzi, ei
oficiaza si in vesmint redus: epitrahil si mantie liturgica calugdreasca
sau mantie episcopald: la privigheri, la liturghii, de la inceput pina
la oda a noua; la botezuri, cununii si inmormintari (in afara de aceea
alui Cristos din vinerea mare), si cu alte prilejuri, omoroful nu lipseste
in nici un caz. Lste semnul gradului si functiei episcopale si are forma
unei benzi late de 25 sau 30 centimentri confectionatd din matase,
catifea sau tesaturd de fir. Este asezat, in momente hotdrite ale sluj-
belor, pe umeri. Acopera gitul si spatele, la partea superioard alaturi
de acesta; cade, in fatd. pe piept, de o parte si de alta unde se uneste
intr-o singurd banta. Tn biserica rasariteand, 'a Bizant si in tarile de
traditie bizantind, precum si in Orientul crestin, nu intilnim pind in
secolul trecut decit aceea ce se numeste astdzi «omoforul mare»,
lung, in fatd, pind jos. « Omoforul mic», mai usor de minuit si de
purtat este folosit mai ales de la mijlocul secolului trecut, in locul omo-
forului mare; in anumite momente ale liturghiei sau in tot timpul ei.

Omoforul, mare sau mic, este impodobit cu trei iconite: in centru,
si anume in panea care vine sus, la spate, se figureaza dc obicei mielul,
simbol al lui Cristos, amintire, in acelasi timp, a « oii celei pierdute»
din psalmi, liturghia inmormintani si patabolele lui Cristos. In fatd,
pe piept, se vad brodate doua teme evanghelice sau cruci mari. Culoarea
omoforului a fost, la origine, diferitd si asociata cu aceea a vesmintului
superior si caracterul functiunii liturgice: albd, pentru schimbarea
la fatd si Tnviere; de aur, pentru praznicele nasterii lui Cristos, nasterii
Maicii Domnului, botezului etc.; neagrd, pentru slujbele patimilor,
inmormintdri si parastase; rosie, pentru praznicele mari de mucenicie
si rusalii; verde, pentru liturghiile obisnuite de peste an.

Cele mai frumoase si mai interesante omofoare se pot vedea la
Muntele Athos, in tezaurele rusesti si la noi, in tezaurele minastirilor
moldovenesti.



Saccosul

Saccosul, vesmint imparatesc de origine persana si bizantina, a fost
legat in lumea bizantinad si orientala de mitropoliti si patriarhi. Acestia
singuri aveau drept sa-I poarte, pc deasupra stiharului, in locul poly-
stravrion-ului. in primele secole nu avea mincci. Confectionat dintr-o
tesaturd luxoasa de aur sau din catifea, este format din doua foi mari
(una cade pe spate, pind mai sus dc glezne, cealalta in fatd, pina la aceeasi
distanta ca in spate) si se incheie, cu nasturi-clopotei, pe laturi (in stinga
si dreapta). De la o vreme a dobindit mineci largi, din aceeasi materie,
fiind incheiate de la umar pind deasupra incheieturii miinii tot cu
nasturi-clopotei. Modificarile acestea din urma fminecile si clopoteii)
au venit din inriurirea costumului liturgic al marilor preoti din
vechiul testament. Saccosul este Tmpodobit cu iconite, la spate si pe
piept.

Impdratii bizantini au conferit dreptul de a purta saccos si unor
episcopi, pentru u-i distinge in chip deosebit, asa cum se face cu o
decoratie marc. in arta de traditie bizantind, loan Gura de Aur si Vasile
ccl Mare poartd totdeauna saccos (vorbim de monumentele din epocile
de rigoare iconograficd), Scriitorii «mistici» l-au pus in relatie cu
tunica rosie, vesmintul de batjocurd impus lui Isus dupd condam-
narea sa.

In tezaurele rasdritene si apusene se pastreaza saccose de mare
insemnatate din punct de vedere artistic si istoric. Cel mai renumit
este acela al patriarhului Photius. Tn Muzeul de artd din Bucuresti se
poate vedea saccos-ul mitropolitului Varlaam al Moldovei. Muzeele
rusesti posedd, la rindul lor, exemplare luxoase si deosebit de
Irumoase.

Mantia

Calugadrii indatorati sa ajute clerul minastiresc la slujbe, poartda pe
deasupra « rasei» 0 mantie neagrd cu cute numeroase care pornesc
dc sus si ajung pina jos la glezne. Aceasta, deschisa in fatd, se leaga
la git cu o panglicd. Nu este impodobitda cu nimic. De culoare neagra,
accentueazd caracterul sever al slujbelor minastiresti. lerarhii (episcopi si
arhiepiscopi, mitropoliti si patriarhi) sint cdlugdri in biserica rasdritea-
na. Pot purta, ca atare, mantia cdlugareasca si se slujesc de ea pina astazi,
la nevoie. O mantie anume (mandya, pe greceste) le este de fapt rezer-
vatd. De aceeasi forma si croiald ca si cea dintii, are insa o prelungire
(«trend») la spate si este confectionatd din matase de culoare rosie
de diferite nuante, sau dc culoare neagra (pentru anume ccremonii,
inmormintarilc de pildd). Este impodobitd cu o iconitd (portret al lui
Cristos sau al Mariei) inchisa intr-un medalion si asezata la spate, la
partea superioard, si cu patru «table» sau «pldci» brodate. Doud din
acestea, de formd rectangulard, infdtiseazd teme evanghelice (nasterea
Mariei, schimbarea la fata, intrarea Th lerusalim, invierea, de pilda);
se asaza in dreptul pieptului, la stinga si dreapta. Celelalte doud arata
teme din vechiul testament (tablele legii, sfesnicul cu sapte ramuri,
jertfele lui Avei si Melchisedec etc.) si se coase in fatd pe poalele man-
tiei. Uneori se asaza la partea superioara temele vccliiului testament,
iar pe poale acelea ale noului testament. Se numesc toate «pomata»,
cu un cuvint grecesc. finseamnd izvoare Si sint interpretate drept
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SI INVENTARUL
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izvoare ale intelepciunii, tema de ordin simbolic care a inspirat picturi
murale si miniaturi interesante legate de parintii bisericii, de Vasile
cel Mare si loan Gura de Aur, in prima linie.

Mitra

Mitra este purtatd, pe cap, in cursul ceremoniilor liturgice si la timpuri
hotdrite de rinduiala lor, de cétre ierarhi Thvesmintati in saccos sau
in mantie arhiereascd (episcopald). Inspiratd ca formd, la origine, de
coroanele regilor persani, a fost consideratd in biserica crestind drept
amintire a coroanei de spini, asezatd pe capul lui Cristos de cei ce l-au
chinuit Tnainte de a1 rastigni. De aci, numele de coroana folosit in
studiile de arheologie medievala. A avut diferite forme in decursul
veacurilor. Putin Tnaltd, la Tnceput, s-a Tndltat pind a ajuns la Infdti-
sarea de astazi. Confectionatd din matase, catifea, pinza sau foaie meta-
licd, mitra ierarhilor este impodobiid cu portretele evanghelistilor.
Unele coroane fac loc si hramului minastirii «de metanie» a ierarhului.
O cruce micd din metal pretios cu pietre este infiptd astdzi in crestetul
tuturor mitrelor de ierarhi. Nu a fost asa intotdeauna. in biserica
mseasca crucea nu apare decit deasupra mitrelor mitropolitilor si
patriarhilor.

La origine si aproape in tot cuprinsul evului mediu, coroanele
(mitrele) erau de diferite culori, ca si vesmintele liturgice: albe, de aur,
rosii, violete si negre; si se purtau in ocaziile aratate cu prilejul descri-
erii acestora. Erau rezervate, apoi, unui numar foarte restrins de ierarhi,
asa cum era si saccosul. Pe peretii monumentelor bizantine si orientale,
timp de mai multe sute de ani, nu o vedem pe capul nici unui episcop,
mitropolit sau patriarh. Toti acestia sint Tnfatisati cu capul gol. Cele
dintii exemple de ierarhi cu coroane pe cap se vad, in tara noastra, in
biserica Sintd-Marie-Orlea din Transilvania.

in biserica de traditie bizantind existd rangul onorific de arhiman-
drit mitrofor care se conferd cdlugdrilor, stareti ai mindstirilor mari.
Acestia au mantii asemanatoare cu acelea ale ierarhilor, neimpodobite
fnsd cu «pomata» sau neavind decit doud table brodate cu subiecte
din vechiul testament. Pe cap au, in momente hotdrite ale ceremoniilor,
mitre care seamand cu acelea ale ierarhilor. Se deosebesc de acestea
din urmd prin doud lucruri: portretele de evanghelisti sint inlocuite
cu serafimi, iar crucea din crestet lipseste totdeauna.

Cirja (rabdos, pe greceste), cu origini indepdrtate In arta lumii vechi,
e, In biscrica crestind, semnul autoritatii pastorale si administrative a
episcopilor, mitropolitilor si patriarhilor. Tnaltd aproape cit omul, si
confectionatd dintr-un lemn scump sau metal argintat ori aurit, se
termind la captul de sus cu o podoabd in chip de sarpe Tncolacit sau
de coarne, simboluri si unul si celelalte ale intelepciunii, potrivit tra-
ditiei antice si scrierilor. Nu este folosita dccit in ceremonii atunci
cind ierarhul este invesmintat liturgic.

Arhimandritilor mitrofori le-a fost ldsata, pind tirziu si aproape
de epoca noastra, o clrja de lemn (negru, de obicei) Tnaltd pe jumatate
din cirja episcopald, si terminata la capatul de sus in chip de litera T.
Deriva din cirja antica calugareasca numitd tau, pe greceste.



Enkolpionul (sau engolpionul)

Cuvintul numeste crucea sau medalionul purtate pc piept de episcopi,
mitropoliti si patriarhi. La origine, era o cutiutd in care erau inchise
moaste. Legata la capdtul unui lant de git, apare in cele mai vechi monu-
mente pe pieptul calugarilor. Sub forma de cruce a ramas pina astazi
o distinctie, asemenea unei decoratii, care se acorda clericilor, chiar
mireni*,

Acei ce o poartd sint numiti « stavrofori». Sub forma de medalion
impodobit pe o fata cu portretul Mdriei sau al lui Cristos si, pe cealalta,
cu cina de la Mamvri, rastignirea ori invierea, enkolpionul a ramas
rezervat episcopilor, mitropolitilor si patriarhilor. De multe ori apare
aldturi de cruce, iar patriarhii incadreazd de la un timp crucea cu doua
enkolpioane.

Maforionul

Maforionul (maphorion) e un vesmint sirian, asemdnator cu toga.
Consta dintr-o foaie trapezoidald, tesatura de bumbac ori Iina, si se
poartd pe deasupra tunicilor; femeile isi Tnvaluie capul, umerii, gitul
si trupul pina la glezne. Vesmint larg, are cutele pe care le face stofa,
asa cum este drapatd, si 0 a doua serie de cute « de stil» dictate de moda
vremii. Maria este invesmintatd totdeauna cu maforion in picturile
murale si in icoane. Neimpodobit, la origine, acesta primeste incepind
din sec. XI sau XlI, la Bizant si in Orient, un galon de matase sau de
aur pe marginile lui si o stea in dreptul fruntii. Mai tirziu, stelele se
inmultesc: apar alte doua pe umeri si, uneori, si din loc in loc pe intin-
sul maforionului. Tn Apus, acesta este impodobit cu spice de griu.

* De pe la inceputul secolului trecut, dreptul de a purta cruce de stavrofor se acorda
si cdlugaritelor starete sau distinse de ierarhul eparhiei.






NOTIUNI DE TEHNICA



NoTan bE Iconografia —cum s-a -tratat — descoperd, defineste si lumineaza idei
si fapte dc ordin istoric ori literar, complexe si de felurite grade de
adincime ori abstractie. Izvoarele sint hotdrite in texte si traditii care
trebuie analizate si in relatie cu care pot fi intelese. Fondul de idei si
sentimente derivate din acestea nu sint insa independente de formele
artistice in carc apar. Acestea au fost numite fericit « echivalente plas-
tice». fintre izvoarele de inspiratie si operele de artd, intre fond sau
continut si formele in care sint realizate, corespondente multiple sta-
bilesc raporturi dintre cele mai interesante. O prima seric priveste
exigentele celor clintii: formele sint obligate sd contureze de aproape
si cu rigoare ideile, sd se incovoaie Tnaintea lor si sd rdspundd unor
exigente in stare sa le impuna aspecte uneori neasteptate. Citam drept
pildd creatiile de simboluri, expresivitatea si importanta liniei, rolul
explicativ acordat culorii, Insemnatatea eruditiei care ajunge sa devina
0 conditie si o cheie a Tntelegerii in arta religioasa. Cea de-a doua
serie inglobeaza reactiile formelor si inrfurirea pe care o0 au acestea
asupra ideilor si simtirilor, adicd asupra continutului. De deosebita
greutate sint materialele folosite si procedeele artistice. O a treia serie
arc drept temei calitd{i si caractere legate de «viziunea» epocii, si de
un numar de « conceptii», fructe ale evolutiei si modei. Punem inainte,
in aceasta ordine de idei, perspectiva. Uitam, in adevar, de multe ori,
cd perspectiva numitd aeriand, intemeiata pe trei dimensiuni si pe
reprezentarea elementelor, arhitecturi, copaci, oameni si animale, in
peisajul cu planuri multiple si inviat de aer si lumind, nu e, de
fapt, decit o creatie a Renasterii italiene si a lumii moderne si o con-
ventie caracteristicd viziunii noastre de astdzi, impusda de artisti mari,
sprijinitd pe teorii stiintifice si anume realitdti. A devenit o con-
ditie fundamentala a artei, si o forma, un tipar si o conditie a propriei
noastre viziuni.

Consideratiile acestea cautd sa justifice studiul tehnic ce urmeaza.
Nu rdminc, socotim, neinteleasd nevoia de a cerceta mijloacele materiale
de expresie, aceea ce se numeste indeobste tehnica picturii, ramura
ori aplicatie caracteristica a picturii murale, de sevalet si a miniaturii.

Mesterii specializati in pictura monumentald, in cea de icoane si
manuscrise, au mostenit o traditie. Transmisa direct, in ateliere ori in
cadrul lucrarilor si echipelor dc munca, ea cuprinde un numadr de prin-
cipii si cunostinte care au fost mai limpede ori mai confuz formulate
in scris de tehnicieni si teoreticieni medievali si moderni. n traduceri
aceste scrieri au circulat si in tara noastra. Asa sint tratatele ori manualele
lui Cennino Cennini si Dionisie din Furna. Pictorii romani Costin
Petrescu si Arthur G. Verona au consemnat, la rindul lor, un numar
de date izvorite din propria lor experientd, Tn scrieri care sint mai peste
tot in tnina pictorilor.

invatdatura de atelier era insa in evul mediu, si pina tirziu in secolul
XVI1 sau XVII, legatd de interese de breasla si personale. Mesterii
destainuiau numai cit socoteau si cit voiau din stiinta lor, iar ucenicii
« furau» din ochi si se straduiau sa surprinda taine de |mestesug. Pe
acestea nu le-a vadit in scris nici unul din marii mesteri. Multe din
ele numai cu greu se pot explica in vorbe, si se invata, cu vremea, din
experienta.

O a doua observatie trebuie Tnsa avuta in vedere. Lamurind regulile
artei si sfaturile lor, mesterii din toate vremurile numesc materiale.
Despre multe din acestea fie ca nu stim, pina astdzi, ce reprezinta, fie



cd nu se mai gasesc nicdieri. Tratatul ori manualul vorbeste de var
si de piatra de vax. Aceasta este, in unele cazuri, marmura (de mai multe
calitdti); finaltele, un calcar de o compozitie care nu se afla decit in
anume regiuni. Piatra de var arsa se stinge, dupa aceea, in multe feluri
si se pastreazd In moduri deosebite, asupra carora, in genere, nu se
insistd mai niciodatd. Tencuielile cuprind materiale diferite: fire de
in, fire de cinepd, cilti ori puzderie, paie tocate, iarba de cimp etc. Culorile
numite in manualul lui Dionisie, cu exceptia numai a doua dintre ele,
n-au putut fi identificate pind astdzi de nici un chimist. Acestea sint
dizolvate in apa curata, ori in apa de var; ori folosite in emulsii. Pentru
pregatirea lor e necesara cunostinta si indeminarea unui vechi practi-
cian. lar pe acestea, nimic nu le poate inlocui.

in rindurile ce urmeazd, sprijinite pe autoritdati recunoscute si pe
experienta noastra de cercetator al monumentelor rédsaritene, voim
sa Thsemnam lucrurile limpezi de care se poate folosi un restaurator
sau pictor, in practica, si care pot inlesni calea celor ce vor sa patrunda
fiinta artei de traditie bizantind si orientald. in aceastd din urma pri-
vintd se cuvine sd ardtdm uimirea desteptatd de pretentia si chiar de
straduinta «amatorilor» si chiar a cercetatorilor de arta, care vor sa
«guste» ori sa judece lucrdri de pictura, sculpturd, arhitectura etc.
fard sd cunoascd mijloacele folosite, materialul, procedeele si princi-
piile aplicate de mesterii care le-au realizat. Lipsit de aceste cunostinte,
Insusite si stapinite, cel mai inteligent amator nu va recolta dccit impre-
sii de ordin si valoare subiectiva, iar judecatile cercetdtorului cu pre-
tentii se vor rezuma la constructii verbale care acoperd « proiectari»
de teorii si idei preconcepute.

*

Picturile murale si icoanele se pot cxecuta cu ajutorul a multiple
procedee: mozaic, encausticd, tempera, frescd si ulei. Am citat princi-
palele, deoarece principial nu sint excluse si alte tehnici. Ficare din
ele se intemeiazd pe un numar de conditii si prezintd avantaje si dez-
avantaje. Acestea rezultd din natura materialelor intrebuintate, substra-
turile si preparatiile, culorile si modul lor de pregatire, verniurile etc.
Dc insemnatate deosebitd este cuprinsul care trebuie decorat: consti-
tutia peretilor, lumina monumentului, climatul locului etc.

Mozaicul

Mozaicul dateazd din antichitate. Arta elind si elenisticd |-au folosit
in genere pentru imbracarea si impodobirea solului, in interiorul cla-
dirilor si in piete de suprafatd restrinsa (mozaicuri pavimentare). Se
pastreaza exemple numeroase in lumea mediteraneand, sudul Europei,
nordul Africii si vestul Asiei; mostenire elenistica, a fost adoptat de
romani. Monumente importante au fost descoperite in ultimii ani in
Bulgaria si, la noi, in Dobrogea (la Constanta). Moda elenistica a patruns
si a evoluat in lumea bizantina si in palatele persane. Au fost imbracati
in mozaic peretii edificiilor civile si ai bisericilor. in Roma se poate
admira pind astdzi decorul de mozaic din Santa Maria Pudentiana,
Santa Constanza, Santa Maria Maggiore, oratoriul Sf. Venanzios, para-
clisele San Zeno si Santa Prassede etc. La Ravcnna afldm ansamblurile
celebre din San Vitale, Sant’Apollinare Nuovo, baptisteriile ortodox
si arian, aldturi de celebrul decor din mausoleul Gallei Placidia. Capitala
Bizantului cuprinde numeroase opere de valoare, pastrate in stare frag-
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mentard, si un ansamblu celebru, acela din biserica minastirii Moni tis
Choras (Kabrie-Djami). in arhipelagul venetiau si la Palermo stralu-
cesc mozacuri parietale la San Marco, Trieste, Torcello (domul),
biserica Martorana si Capela Palatind. Se pastreaza opere de seamad
la Salonic, in biserica inchinatd Sf. Dumitru, si la Dafni lingd Atena.
Trebuie citat printre monumentele de seama si decorul de la Sf. Sofia
din Kiev.

in ltalia, incepind din sec. XV, mozaicul s-a executat pe pereti de
piatra sau pe fonduri metalice; nu de-a dreptul, ci pe o preparatie —
adicd pe o tencuiald —constituitd din doud straturi si formatd din var
si nisip. Cel dintii, gros pina la /2 centimetru, era pregadt dintr-o
parte de var, curatat cu grija Tnainte de stingere, si pastrat dupa aceasta
operatie in varnite, unde raminea pina la decantare deplind si «linistire»
completd, si din doud parti de nisip sau cdaramida pisata marunt. Cel
de-al doilea strat, dc o compozitie analoagd dar mai gros, 8—10 mili-
metri, se asternea peste cel dintii, treptat, pe portiunile care urmau sa
fie decorate. Mesterii Renasterii au folosit si un al doilea fel dc tecuiald-
fond, formatd din var vechi, adica stins mai dc multd vreme, nisip Si
caramidd marunt sfarlmatd, la care se adduga albus de ou si « tragant».
intinsd pe perete in strat gros, tencuiala aceasta era acoperita cu cirpe
ude pentru a impiedica uscarea ei rapida. Desenul («cartonul») era
transpus pc acest suport. Cuburile de smalt se infigeau direct Intr-insul.
Pentru mozaicurile lucrate pe placi dc piatrd sau pe placi metalice,
fondul era pregatit din piatrd de var maruntitd cu ingriiire si ameste-
catd cu « alb de plumb» (ccruzd), ulei de nuca fiert si putind rasind de
pin sau brad*.

«Cuburile» dc smalt cu care lucra pictorul erau faricate dintr-o
sticlda anume (din cristal de roca, nisip dc cuart si carbonat de potasa,
extras din cenusa plantelor sau din potasa tratatd cu apa de ploaie,
decantatd, filtrata si arsa in cuptoare). Pentru a colora sticla smalturilor
se folosea siliciul negru, ars bine, stins cu apa, frecat cu grija si bine
spalat, sau pigmenti colorati (auripigment natural, ccruza, miniu de
plumb, salpetru etc.). Pentru a obtine «sticld matd», topitorii italieni
foloseia\u cositor ars (oxid de staniu) sau «var de cositor» (ceruza de
staniu).

Pictura Tn mozaic are nevoie de material (cuburi de smalt) de felu-
rite tonuri si nuante. Pentru a le obtine, sticla se colora la fabricare cu
urmatoarele substante: auripigment, peroxid de manganez, pilitura de
fier arsa sau nearsa, sulfat de fier, oxid dc cupru, magneziu ars, cositor
(pilitura ori cenusd), mercur, sare de piatra si sare dc bucatdrie, miniu
de plumb etc. Paleta era extrem de bogata. Un tehnician din scc. XVII
a numarat pind la 15.000 de tonuri si nuante.

La Bizant, mozaicarii au folosit, inca din sec. VI, smalturi transpa-
rente, semjtransparente si opace, pentru a obtine tonalitatile verzi,
albastre, galbene, violete, rosii, cenusii, negre si albe. Aldturi de smal-
turi, aflam pietre naturale, marmuri in primul rind, si cubulete de
«aur» si «argint». Acestea sint formate din sticla transparenta verde,
albastra, galbend ori rosie. « Fata» le era acoperitd cu o foaie de aur
curat sau de argint, fixata si aparata de o peliculd subtire de sticla numita
«cantarel». Formele erau variate: rectangulare, trapezoidale, ovale s*
rotunde. Smalturile aveau fata concava ori convexa; pietrele erau plate.

* Antonio Nori, LSarle pefraria, | itenzc, 1612.



Laturile se slefuiau cu ingrijire pentru a inlesni cea mai buna aldturare
si adeziune.

Deosebim un numar mare de tonuri si nuante. in secolele Renas-
terii bizantine, cercetatorii au descoperit pina la 400. in aceeasi vreme
cubuletele dreptunghiulare si patrate cu fata platd se Tnmultesc, iar
dimensiunile lor se micsoreaza progresiv.

Compozitiile se organizau de mesteri, de pe scheld, de-a dreptul
pe perete ori zid, potrivit procedeului culegerii directe. Tencuiala de
fond cuprindea fibre de trestie (in cantitate redusa necesare coeziunii
si unitdtii acesteia. Era valoratd intr-un ton albastru. Tema se schita
«a fresco». Stratul superior de tencuiald se aplica deasupra si se lipea
bine de tencuiala de fond. Cu ajutorul unor cleste se infigeau smalturile
si pietrele.

Legatura temeinica dintre tencuiala dc fond si zid era mijlocitd
de crestdturi adinei, de difente directii, si prin presiune si netezire se
desdvirsea. Grosimea fiecaruia din cele doua straturi era de 1—15
centimetri. Pe fatd, incheieturile, adicd lipiturile dintre cuburi, erau
armonizate cu pensula muiatd in culoarea cuburilor vecine.

Picturile in mozaic din celebra bazilicd Sf. Dumitru din Salonic
au fost executate prin « culegere directd». Elementele (smalturi i
pietre) au fete de 3/2 milimetri si 4/3 milimetri; 6/5, 7/7, 6/8, 8/8
nri 8/10 milimetri. Portretul Sf. Dumitru are draperiile compuse din
cuburi transparente si opace de smalt colorat; motivele ornamentale
sint din cuburi de argint mai inalte decit cele dintii. Cuburi portocalii
si rosii (de smalt) au fost folosite pentru pictarea parului, care e contu-
rat cu negru-violet si castaniu inchis. Suvitele mari sint tivite la rindul
lor cu cubulete mici rosii, verzi si portocalii. Chipurile sint formate
din rinduri de cubulete, nuante ale aceluiasi ton («in ton pe ton»),
smalturi verzi transparente si, alternativ, cubulete galbene-verzui si
liliachii. Umbrele erau colorate in acest din urma ton, iar luminile in
liliachiu-alb sau galben-alb. Buzele erau din smalt rosu carmin. Barba,
sprincenele si mustata sint din smalturi liliachii de diferite nuante.
Smalturi mici rozate redau pleoapele ochilor, al céror iris e negru-lili-
achiu. Nimburile sint din cuburi de aur conturate cu rosu viu, sau din
cubulete de argint conturate cu albastru inchis.

Mozaicurile constantinopolitane si cele executate de mesteri din
Asia Mica inriuriti de tehnica Bizantului sint caracterizate prin tonalitati
rosii, galbene, albastre, verzi si violete-transparente, semitransparente
sau opace. Predomina cubuletele dreptunghiulare si patrate. Contras-
tele sint des folosite, diferind, intr-aceasta, de scoala saloniciana, ama-
toare de nuante si tranzitii delicate. Din a doua jumdtate asec. IX pina
in cel de-al Xl-lea, mozaistii bizantini revin la tehnica antica. Dispar
tonalitatile intense si «hranite». Se inmultesc semitonurile. Pictorii
urmadresc efecte de lumind si armonii delicate.

in a doua jumatate a sec. XI si in cel urmator, in epoca de glorie
a Renasterii bizantine, arta mozaicului adopta stilul monumental,
linia abstracta si stilizatd, st simplificarea evidenta cu deosebire in con-
structia peisajului arhitectonic. Capetele personajelor se lungesc, pri-
virile devin severe si aspre, amintind chipuri siriene. Sint modelate
plastic, «<In volum», si tonurile se Tnmultesc, din ce in ce mai putin
« valorate» ; au importanta prin ele insele, datoritda tonului curat si
«hranit». in ultima faza de evolutie, la Kahri£-Djami de pilda, formele
monumentale aproape dispar. Chipurile sint ingrijite si minutios obser-
vate. Cu ajutorul umbrei si luminii sint modelate « picturaly, Tnldturin-
du-se contrastele. Miscarile personajelor devin mai vii, mai firesti, mai
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«realiste», iar spatiul sc adinceste, se diferentiazd in planuri. Dispar
arhitecturile fanteziste; vedem cdificii copiate dupa antic sau luate
din realitatea Tnconjuratoare.

Mesterii rusi ai scc. XI1X au folosit, de preferinta, proccdeul invers
sau culegerea indirectd. Compozitia («cartonul») este transpusa cu aju-
torul hirtiei de calc pe o hittie groasa. Mesterul contureaza bine toate
locurile care vor fi ocupate de cubulete (smalturi sau pietre). Scrie cu
creionul sau noteaza cu ajutorul pensulei culoarea fiecarui cubulet ce
urmeazd sa fie folosit. Cu clei de culoarea cerutd se fixeaza, pe locurile
lor si cu fata Tn jos, cubuletele. O ramd de lemn incadreaza lucrarea
acoperita cu o solutie lichida de ciment, dupa a cdrui intarire se intoarce
mozaicul cu fata in sus, se inlatura lifrtia si cimentul care pateaza fata
cubuletelor.

Procedeul, de origine venetiand, organizeazd si leagd pldcile de
mozaic (din care se compunc figura sau compozitia) in pldci dc beton
groase de cca 4 centimetri si masurind in suprafatd de la 1 metru pe
0,75 pind la 1,70 metri pe 1,20. Transportate si asezate la locul lor, pe
zid, sint fixate cu suruburi, cirlige si vergele. Pentru a se evita deterio-
rarile provocate dc umezeala zidului, se recomanda straturi izolatoare
de smoald. Sarurile de ciment (sulfati) patrund Insd in cubulete si
ruineaza pietrele si marmura. in vremea din urma n-au lipsit Tn-
cercarile dc a folosi fonduri formate din calcaruri si cdramida
sfarimata.

Operatiuni complimentare au drept scop sa acopere santuletele
dintre placile de mozaic, a ceea ce se numeste incheietura sau cusatura
lor. Masticul de ceard si smoald, colorat in relatie cu tonalitatile pldcilor
si aplicat cu deosebitd grija, pare a da rezultate bune mai ales in inte-
rioare. Este absolut necesara apoi lustruirea si slefuirea mozaicului
(pe fatd). Aceasta inlaturd necurdteniile asternute pe placi in timpul
transportarii si fixdrii lor; netezind suprafetele se impiedicd fixarea
prafului si a impuritdtilor.

Pictura in mozaic a fost numita « pictura pentru vesnicie». Cuburile
de smalt si piatra sint fireste durabile. Apdrate de peliculele de sticla,
cele « de argint» si « de aur» or « de sidef», arata aceeasi fatda —dupa
trecere de secole, in compozitii fericit pastrate —ca si in ziua dintii.
Smalturile si cubuletele dc pietre si marmuri colorate au, la rindul lor
altd rezistenti decit aceea pe care o prezintd suporturile picturii (lemnul,
pergamentul, pinza, tencuiala dc var etc.). «Eternitatea» mozaicului
este insa si ea limitatd. Umezeala si sarurile fondurilor lucreazd puter-
nic;, trepidatiile edificiulul vibratiile zidurilor (pricinuite de vinturi,
deplasari de teren, cutremure) dezagrega si nimicesc cea mai ingrijitd
lucrare.

Mozaicul se deosebeste de pictura murald (frescd, tempera, ulei
etc.) si de pictura de sevalet printr-o insusire esentiald; el nu este asternut
pe ziduri, pereti ori pe suporturi de orice natura, el nu imbracd aceste
fonduri, asa cum se poate spune cu drept cuvint despre pictura muralg,
de sevalet si miniaturi. Mozaicul e zid. Sc incorporeaza cladirii si repre-
zintd un adaos apreciabil de material, o Tmplinire. «Face trup» cu
edificiul. Suferd din aceasta pricind, de orice deplasare ori modificare
de echilibru in masa acestora. incheieturile rindurilor de smalturi si
pietre se pot desface, de cele mai multe ori, din cauza mistuirii ori
deteriorarilor «masticului» cu care sint acoperite. in santuletele des-
chise astfel se asaza praf, care se fixeaza datoritd umezelii din aer.
Materia devenitd rigidd, ori incarcatda cu substante chimice de origine
atmosfericd, introduce un dusman care micsoreaza coeziunea rindurilor



si sapd cubuletcle pe laturi ori pc dedesubt. Opere celebre, mozaicurile
de la Dafni, spre pildd, s-au ruinat grav si a fast nevoie sa fie restaurate.
Operatia nu a fost practicata in cele mai bune conditii. Au fost Inlocuite
numeroase cubulete; linia generald sau clemente de desen local au fost
modificate nefericit. Lucrarea a ajuns patata de neajunsuri mari asupra
cdarora nu e locul sa insistdm. Mozaicurile din San Marco din Venetia
au impus (ne referim la cele din sec. XII1) si ele restaurdri, operatii
complexe si gingase. Compozitia cimentului nu rdmine fard actiune
asupra elementelor folosite in scene si tablouri. Saruri si acizi «ataca»
pietrele. Variatiile de temperaturd, la rindul lor cdldura excesiva si
frigul fac sd plezneascd cubuletele. Tmpotriva tuturor acestor incove-
niente si posibilitdti de ruind, mozaicul rdmine, pind la urmd, pictura
cea mai rezistenta.

Din punct de vedere al efectului artistic, procedeul prezintd Tnsu-
siri rare. Mozaicul vibreaza si traieste « in functie de lumina». Smalturile
si cubuletele au fete convexe oti fete concave. Mesterul le asociaza
in chipul cerut pentru ca lumina sa izbeasca in plin suprafetele convexe
si sa se fringd in centrul lor, ori sd alunece catre margini. Cubuletcle
cu fete concave ofera adaposturi umbrei. Lumina dispune astfel de o
intreagd « claviaturd». Din unghiuri deosebite si cu intensitati diferite
(legate de ceasul zilei, de anotimp si de calitatea ei), ca izbeste, aluneca,
intirzie, se rast'ringe ori se joaca revenind; cintd, fiindcd «valoreaza»
in multiple feluri tonalitatile smalturilor si pietrelor si tonalitatea gene-
rala a tablourilor. in interior, pe bolti mai ales, efectele se inmultesc,
se diferentiaza si reprezintd resurse picturale neasteptate. Tonalitatilor
si nuantelor rezultate din actiunea luminii, rasfringerea si jocul ei pe
fetele cubuletelor, actiune pornitd din afard, se adaugd o a doua de
ordin interior. Chemate, parcd, de lumina din afard, raze de lumina
interioard vin sa se lupte; sa intensifice ori sa scada efectul celor dintii.
De aci, numarul mare dc tonalitati si nuante, fapt surprinzator de care
am pomenit mai sus.

Efectele de lumind sint pregdatite de mesterul Th mozaic. Acesta
foloseste fetele plate ale cubuletelor, convexitatea si concavitatea, un-
ghiurile si rotunjimile. infige si fixeaza smalturile si pietrele dindu-le o
anume inclinare si asocieri calculate. Dovezile sc pot afla in lucrérile
de seama ale Bizantului, Orientului si apusului medieval. Poate nicaieri,
insd, nu s-a realizat o operd mai desavirsitd ca In bazilica Sf. Sofia de
la Constantinopol.

Pictura Tn mozaic Infatiseaza, intr-altd ordine de idei, un procedeu
tehnic extrem de costisitor. Materialul e scump. «Culegerea directa»
cere la rindul ei —si impune —timp, pregdatire Tndelungatd si expe-
rientd. Aceasta, cind e vorba de decoruri murale. Mozaicul a fost folosit
fnsa si Tn pictarea icoanelor portative. S-au realizat lucrdri de mare
valoare cum sint cele pastrate Tn muzeul Opera del Duomo la Florenta,
tezaurul bazilicii San Marco din Venetia, Muntele Athos si centrele
medievale de artd ale Rusiei. Tn icoane, problema artistica se complica
prin faptul ca acestea sint destinate sa fie plivite de aproape. Executia
« miniaturisticd» se intemeiaza pe principii deosebite de acelea ale artei
monumentale, care pretinde claritate de linii, contururi limpezi si
caracteristice subliniate prin trasdturi de culoare cafenie inchisd, neagra
sau de o tonalitate grava, izbitoare. Contrastele puternice de culori
din mozaicurile murale sint Tnlocuite, in icoane, prin pete de materie
caldd si pretioasa, prin nuantdri si valori subtile asemenea acelora urma-
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xoTiumMi DE rite in manuscrise. Efectele de linie si ansamblu, hotdritoare in
compozitile monumentale sint finlocuite, Tn icoane, prin analize
minutioase, realizari de valoare localda si precizari de ordin por-
tretistic*.

Fresca

Picturile murale au fost executate in evul mediu in tehnica «al fresco »,
caracterizata printr-un numar de conditii si Tnsusiri. Incepind din sec.
XVIII, fresca si «pictura in fresca» au devenit un termen generic. S-a
aplicat de cercetatori, fara distinctie, tuturor decorurilor murale in
fresca adevdratd ori simili-fresca, fresca terminata cu ajutorul temperii,
picturii pe pinza executatd in atelier, lipitd pe pereti si « maruflata»,
picturii cu ou si chiar picturii in ulei. Aceasta a dat nastere la confuzii
si Tmpiedica, pina astdzi, intelegerea tratatelor medievale si moderne,
catre care se indreaptd istoricii si pictorii decoratori.

Fresca a fost folosita in realizari de mare valoare, care au rdmas
si fac glorie unui numar de monumente apusene si rasaritene. Cea mai
atentd cercetare este nevoitd sd sovdie si sd intirzie cind este vorba de
a deosebi o frescd adevaratd de o simili-frescd; aceasta, cu deosebire,
in Grecia, Bulgaria, Serbia, Rusia si tarile romane. Vom fincerca sa
distingem si sa stabilim citeva puncte de sprijin. Fresca adevarata,
uri procedee inrudite de aproape cu aceasta, si botezate cu termenul
de simili-fresca (intrd in ele si anume genuri de tempera) au ajutat un
numdr de mesteri sd realizeze compozitii si ansambluri de mare fru-
musete care au invins vremea. Le admirdam in tarile de traditie bizan-
tind, In Balcani, in Rusia si in tdrile roméne. Uitate cindva, si nlaturate
de pictura in ulei sau de alte tehnici, au inceput sa se bucure incd de
acum cincizeci sau saizeci de ani de un renume indreptdtit. S-au impus
invatatilor si pictorilor, beneficiind si de prestigiul trecutului si
traditiei.

Fresca este recomandata pentru plinatatea cu care invesminteaza
peretii si se adapteaza acestora, pentru durabilitatea ei in timp si far-
mecul realizdrilor. Ea Tngdduie si inlesneste intr-adevar artistului o
libertate de executie nesfirsit mai mare decit aceea oferitd de mozaic
si nu stinjeneste spontaneitatea. Picturile in fresca ori simili-fresca se
« potrivesc», apoi, atit de bine peretilor si zidurilor ineit par un produs
al acestora. El inlatura aproape cu totul ideea de suprapunere si adaos.
Pentru a determina cit mai exact cu putinta esenta si aplicatiile acestei
tehnici vom proceda analitic si vom examina, in primul rind, problema
zidului.

Trupul monumentului, zidul are o mare importantd. El este
suportul frescei, al tencuielilor pe care se aplica si al culorilor cu care
se lucreazd. De sdndtatea si durata lui atirnd sdndtatea si durata picturii
murale respective. Lucrind el Tnsusi sau cu ajutorul unui zidar speciali-
zat, mesterul frescei acopera zidul cu doud straturi de tencuieli, care
au drept scop egalizarea spatiilor dintre cardmizile, pietrele, bolovanii
din care e construit, si realizarea unui strat de sprijin in stare sa opreasca
infiltratiile de umezeald si cele de ordin chimic; capabile, in al doilea

* Am folosit in notele asupra picturii in mozaic douA lucrari de seama. Cea dintii
este a lui Gerspach, La mosaique (Paris, fara datd) si A. V. Vinner, Materiale si tehnica picturii
n Tnotaic (in limba rusd) (Moscova, 1953). Pentru accasta ne-a ajutat traducerea in manuscris
a Jui Eugen Profeta (Bucuresti, 1957).



rind, s& asigure picturilor un temei cu insusiri de anume elasticitate.
Zidul adadposteste, chiar in celc mai bune cazuri, doi dusmani in stare
sa facd mult rau tencuielilor suprapuse si picturii. Cel dintii este ume-
zeala cuprinsa in pietre, caramizi si materialul de legaturd al acestora
(mortarul), indiferent de cea care se poate urca din solul de temelie
sau patrunde din atmosferd datorita ploilor, zapezii si vintului. Dusmanul
chimic este reprezentat de saruri, de azotatul de potasiu (salpetrul) in
primul rind. Pictorul trebuie sd se Tngrijeascd, din aceastd pricind, Si
inainte de toate, de natura materialului folosit in constructie. Fireste
nu poate fi vorba decit de aflarea mijloacelor de apdrare, fiindca zidul
este cum este si asa va ramine. impotriva salpetrului mesterii recomanda
organizarea unui perete din cardmizi subtiri sau tigld. Tehnicieni din
a doua jumatate a sec. XIX au recurs la o paturd de plumb, intinsa
pe perete. Sc pare cad aceasta n-a Tmpiedicat actiunea salpetrului. Mai
de folos, dar foarte costisitor, este un alt procedeu, si anume constructia
unui perete subtire format din materiale alese, si destinat aplicarii
tencuielilor de suport si frescei insdsi. Un spatiu de citiva centimetri
trebuie sd desparta trupul monumentului de acesta din urma. impotriva
umezelii, arhitectii au aflat diferite mijloace din care nici unul nu pare
cu totul sigur. Tnsanatosirea solului si inlaturarea umezelii prin drenare
reprezintd, credcm, tot ce s-a putut gdsi mai bun in aceasta dircctie.
in unele monumente umezeala patrunde si pe sus, pe la partea superi-
oard a zidului. Aceasta, in cazul defectelor dc incheiere a acoperisului
si deteriordrii materialului din care ¢ format.

in fapt, pictorul decorator primeste zidul asa cum fi este dat.
Calitatea si grija cu care sint executate tencuielile de suport inlaturd
inconvenientele grave, sau intirzie aparitia lor. Pentru cercetatori este
necesara cunoasterea problemei, fiindca explicd ruina ori numeroasele
transformari ale unor fresce, bine executate si cu infatisare multumi-
toare de origine.

Tencuielile sint de var*. Varul necesar tencuielilor de suport si
sprijin direct al picturii se obtine prin «stingere». Cenino Cennini
recomanda sa se stingd varul prin scufundare in apa. Piatra dc var,
in bucati, se inmoaie Tn apd timp de juméatate de minut. Scoasa din aceasta,
se intinde indatd pe un loc uscat, unde se sparge, se farimiteazd, sc
transforma in praf. Procedeul cel mai des folosit este acela al « stingerii»
in gropi sdpate in pamint la adincimi diferite (de la jumadtate dc metru
pind la un metru jumatate ori mai mult) si captusite, pe fund si pe
laturi, cu seinduri. Piatra de var calcinatd este asezatd in aceste gropi
(spartd, in cazul unor bolovani prea mari). Se toarna pe deasupra apa,
evitindu-se cresterea cantitatii de apa in decursul operatiei. Ca atare,
trebuie socotitd bine, de la Tnceput, masura de apd ncccsard. Apa folo-
sitd pentru stingere, si pentru toate operatiile urmdtoare, trebuie s
fie curatd. Se prefera cea de riu, si se evita apa scoasa din balti, din lacuri
pricinuite de ploi, si din izvoare minerale.

Varul siins se pastreaza, de obicei, Tnainte de a fi folosit. Cel stins
in gropi, se acopera bine, pentru a fi ferit de patrunderea necurateniilor
si de uscdciune. Autorii de manuale si tehnicienii acorda, in genere,
0 marc importanta timpului care trebuie sa treaca de la stingerea varu-
lui si pind la folosirea lui in picturd. Trei ani de vechime, cel putin,

* Varul foarte bun, pro/oxid dt calciu cural, csic rar ti scump. Tehnicienii din scc.

rccomandd Folosirea varului, cartonai de calciu, in a cdrui compozitic intrd siliciul, oxizi
de fier, mangan si magneziu. Pretind cd au lucrat cu un rar asemenea §i mesterii
medievali.
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sint, se pare, necesari. Cu cit este mai vechi varul, adica mai tirziu
folosit de la stingerea si inchiderea lui in groapd, cu atit, sustin unii
tehnicieni, acesta e mai propriu picturii in frescd. in groapd, in bazinele
de pastrare, varul se «linisteste», se decanteaza, ia cantitatea de apa
necesard, se preface, si se curatd. Dispar, sau trebuie sa dispard, toate
fragmentele «nestinse», nepatrunse de apa si neprefdcute. Pentru a
fi intrebuintat se asteapta transformarea lui in pastd. Nu lipsesc insa
nici tehnicieni si autori de manuale care nu acorda nici o importanta
« virstei» varului stins. Acestia nu se tem sa lucreze cu varul proaspat.
Socotim necesar s subliniem insemnadtatea faptului de care ne ocupam.
Varul «pastd» prezinta fireste calitati de densitate si coeziune remarca-
bile; luat cu mistria, cu virful acesteia, nu cade, nu se deslipeste de
ea, cind o intoarcem. Framintat cu degetele, este alifios; se intinde
pe zid si se netezeste frumos neldsind asperitdti ori grunji si nici goluri,
fie cit de mici. Tnsusirile pe care le pomenim sint de deosebitd impor-
tantd, cel putin intrucit priveste ultima tencuiald, aceea pe care se aplica
culorile. Vremea are insd si un efect linistitor. Varul pierde, in adevar,
mare parte sau cea mai mare parte din « focul» lui. « Focul» este Tntre-
finut de agentii chimici (acizii) in stare sd «atace» oxizii minerali cu
care picteaza freschistul, transformindn-i in produse fixe (carbonati
etc.). Varul bine stins si pdstrat multi ani in bazine ori gropi, apdrat
cum se cuvine, se transforma in pasta care se intinde usor cu mistria,
adera de straturile inferioare, se netezeste complet, si «primeste» culo-
rile dc frescd in chipul cel mai fericit. Pensula pictorului «scrie» dea-
supra ei. imprejurare exceptionald, culorile de fresca se absorb Tincet,
si nu patrund decit la o foarte micd adincime (un milimetru sau o trac-
tiune de milimetru); isi schimba apoi foarte incet infatisarea, tonurile
departindu-se rar de aspectul originar. Pojghita care se formeaza la
suprafata frescei, din « mustuirea» tencuielii superioare mbibate de
culori, «peliculd» transparentd, apare si se constituie cu mult mai
incet decit in cazul varului prospat, al varului « cu foc»,ceea ce ingaduie
reveniri usoare si adaose ori precizdri in tempera de care au abuzat
multi mesteri medievali, si de care nu s-a ferit nici Michelangelo pe
boltile Capelei Sixtine.

Problema, indicatd de noi in linii mari, intereseazd cu deosebire
chestiunea gingasa a «curatirii» decorurilor murale in «fresca» din
tara noastra, executate in sec. XV si XVI. Operatiile cele mai ingrijite
au pricinuit, in chip cu totul neasteptat, Tn monumente de seama,
disparitia chipurilor si miinilor. Multe draperii si-au pierdut elemente
fundamentale, cimpul decorului s-a alterat puternic, in unele cazuri
la citiva ani distantd. Observarile la care ne-am oprit, si asupra carora
staruim, ingaduie Tndoiala asupra determindrii precise a procedeului
tehnic cu care au fost executate picturile murale medievale in monu-
mentele Greciei, muntelui Athos, Bulgariei, Serbiei si tarilor romane.
Numirea de frescd, socotim ca trebuie aplicatd cu mare luare aminte
in multe cazuri. Pagubele rezultate din generalizarea teoreticd a denu-
mirii de frescd, se dovedesc a fi importante. A patimit, in fapt, celebra
regiune a Mistriei in Grecia, muntele Athos, si citeva decoruri de cea
mai mare insemnatate din tara noastra (biserica domneasca de la Arges,
bisericile din Popauti si Hirldu, biserica minastirii Neamtului). in
Rasarit, in majoritate cazurilor nu s-a folosit varul scos din marmura,
ci varul regiunii, stins aproape totdeauna in gropi si pastrat lunga
vreme Inainte de a fi intrebuintat; varul pasta, alifie « imblinzitd», cu
alte calitati decit cel folosit mai intotdeauna in Apus. Vom afla delndata
si alte deosebiri, care nu trebuie trecute cu vederea.



Nisipul, ciltii

Nisipul intrd in compunerea tencuielilor, aldturi de var. Mesterii reco-
manda nisipurile de riu, si anume pe cele care n-au fost purtate mult
de ape, si pastreazad inca fete si colturase. Trebuie spalate in mai multe
ape si cu ingrijire. Proba curateniei se face aruncina un pumn de nisip
intr-un pahar cu apa. Clatinata bine, aceasta trebuie sa ramina limpede.
Cantitatea necesara amestecului se potriveste de la caz lacaz, si este
indicatd de experientd. In genere se recomanda o parte de nisip pentru
sapte parti de var. Tn tencuiala superioard, nisipul lipseste deseori.

QItii sint folositi pentru a lega pasta, pentru a-i da elasticitate si
consistentd. Tratatele ii noteaza rar si nu dau precizari. Se vorbeste
in genere de cilti ori puzderie de cinepad, folositi in chip aproape exclu-
siv de mesterii de astazi. Din parte-ne, am studiat cu luare aminte
rencuielile de frescd dintr-un mare numar de monumente romanesti,
balcanice, grecesti si apusene. Marginindu-ne la cele dintii, am aflat
lucruri interesante. Tn Moldova, picturile murale din sec. XV sint exe-
cutate mai totdeauna pe tencuieli de var curat si de buna calitate, ames-
tecat cu cilti de in. Este vorba de fuior de in, de fire lungi, madtdsoase,
masurind de la trei sferturi de decimetru pind la patru sau cinci centi-
metri. in prima jumadtate a sec. XVI, firele de in devin rare; nu le-am
gasit decit in tencuielile de la Sf. Gheorghe din Hirldu, la o parte din
cele de la Dobrovat si la minastirea Slatina. Sint inlocuite, in majori-
tatea monumentelor, cu cilti de einepd, fire aproape tot atit de lungi
ca cele dintii si scoase din miezul plantei. Catre sfirsitul acestui secol
apar ciltii scosi din teaca tulpinei de cinepd. Pe masurd ce Tnaintdm
aflam «puzderie» de einepd, scoarta tulpinei rezultatd din « mclitare».
in Tara Romaneasca nu am gasit tencuieli in a cdror compozitie sd
intre fire de in. Th cele mai vechi monumente, mesterii au folosit firele
de cinepd, lungi, mdtdasoase. Au fost inlocuite in sec. XVI cu « puzde-
rie», iar in al XVll-lea am aflat si par de vita, ori coceni si paie. Catre
sfirsitul sec. XVIII si in primele decenii ale celui urmator, intilnim
si fire lungi de iarbd verde de cimp. Aceste constatari, confirmate de un
mare numar de cercetdri, au ajuns sd ne ajute si la datarea picturilor.
Precizari asupra cantitatii neccsare, nu poate da decit practica. Aceasta
colns_ideré calitatea varului ntrebuintat, nisipul si zidul monumen-
tului.

Culorile

Culorile de fresca sint aratate, uneori cu lux de amanunte, de toate
manualele si tratatele. Numele medievale n-au fost l[amurite in imensa
lor majoritate. Nu stim, in adevdr, ce anume sint culorile si substantele
indicate de Cennino Cennini, si nici ccle pomenite de erminia lui Dio-
nisie de la Athos. Chimistii specializati au ardtat In scris cd nu pot da
nici o lamurire, sau aproape nici una. Citeva culori sint de naturad pre-
tioasd. Asa este lapis-lazuli, pe care n-are cum sd o foloseascd cineva
in vremea noastra si, aproape la fel, si albastrul de cobalt, care e rar
si scump. Alte culori, bolul, « lampezi» (plumbul rosu), fardul, « side-
ful», « peseri» nu sint mai bine cunoscute sau mai usor de aflat. Expli-
catiile date de calugarul Tenfil in « Schedula diversarum artium» sint
limpezi. Lasind deoparte insa greutatea de a avea la indemina elementele
pe care le cere, operatia de pregatire a fiecdrei culori este mai totdeauna
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NOT/DMI DJj complexd. Pentru a obtine tonul carnatiilor, autorul recomanda ceruza
(albul de plumb). Aceasta, nesfarimata si pusa intr-un vas de arama
ori de fier, trebuie arsa pe carbuni aprinsi pind ce devine galbena sau
verzuie. Acum se sfarma si se amesteca cu ceruza albd si cu cinabru
sau cu « sinoplu », pind ce dobindeste tonul carnatiei. Pentru sprincene,
ochi, ndri, gurd, barbie, timple, articulatiile miinilor si picioarelor etc.,
Teofil recomanda poschul. Aceastd culoare deriva din precedenta ames-
tecatd cu ocru ars si cinabru. «Verdele de Spania» se scoate din fui
subtiri de aramd, razuite bine pe amindoua partile, udate cu otet curat
si fierbinte, fard miere si fard sare. Foile astfel preparate sint asezate
intr-o bucata de lemn, gaurita cu sfredelul. Verdele se preparad intr-un
chip si mai complicat, in lemn de stejar scobit in formd de cutiute,
in acestea se Tndeasa foi subtiate de arama. intr-o farfurioara se pune
sare, se acopere cu carbuni si se asaza la foc. Dupd o noapte intreaga,
sarea e pisatda marunt pe o tava de piatrd. Se iau apoi crengute si se
infig in cutiutele de lemn de stejar. Dupd aceasta, foitele de arama
trebuie unse pe amindoud partile cu miere si presdrate cu sare. Asezate
pe crengutele de care am pomenit, sint acoperite cu capacele de lemn
de stejar. Printr-un orificiu dat cu sfredelul intr-un colt al lemnului,
se toarna otet fierbinte sau urind calda si se astupa orificiul. Se acopera
totul cu gunoi si se asteapta patru saptamini, la capatul cdrora se scoate
capacul si se razuie ceea ce s-a format pe fetele lamelor de arama.

Retetele erminiei lui Dionisie nu sint cu mult mai usor de realizat.
Pentru carnatii, acesta sfatuieste pe pictori sa ia « fard de Venetia» sau
«fard bun frantuzesc» si cinabru pisat, topite in apa si lasate sa se
depuna incetisor. Cu doud parti de culoare de carnatii i cu o parte
sau mai putin de «proplasm» se fabricd « glycasm »-ul, necesar zugra-
virii obrajilor. « Pebula » e scosd din rdsind de brad «fiartd» intr-un
vas de arama. Operatia este grea si manualul aratd cum trebuie execu-
tatd. Mesterii rusi, mai ales cei de icoane, folosesc la rindul lor nume-
rosi termeni pentru a arata culorile: levkas, o pulbere find de ghips
sau de alabastru dizolvatd in clei, vokhra (ocru), bakan (rosu) de anume
nuantd, bagor (tonul purpurd), cervlen (rosu aprins), lazor (albastru
luminos), belila (albul de plumb), kinovar (rosul de cinabru), prazelan
(verdele de azur), sankir (verde de umbra).

Baudouin, tehnician renumit, pretuieste pentru frescd, in primul
rind, oxizii de fier: ocru galben, ocru de rhut, terra de Siena naturald
si arsd, ocru rosu, terra de umbrd naturald si arsd, rosu de Puzzolc.
Recomanda violetul, albastrul si verdele de cobalt, verdele smarald.
Ultramarinu! adevarat fiind prea costisitor, Baudouin I-a inlocuit cu
ultramarin guimet si mai des cu cobalt. Culorile casei l.efranc din Paris,
galben de cadmiu, galben dc strontiana si dc zinc, lacurile de garanta
si verdele prezintd de asemenea calitati interesante. Pictorul Verona
examineazd, la rindul lui, in lucrarea sa «Pictura», problema culorilor
de frescd. Albul «ideal», zice dinsul, se obtine din var vechi trecut
prin sitd si bine frecat pe piatrd; galbenul, din terra de Siena si galben
de Neapole; rosul, din ocruri rosii sau paminturi, oxid de fier. Albas-
trul ultramarin (artificial), neamestecat cu gips, e bun de folosit, chiar
amestecat cu o solutie de var. Tn vederea unui mai bun rezultat, ultra-
marinul se da pe un fond de ocru. Cobaltul « este solid in frescd, nsa
foarte scump» iar ultramarinul adevdrat «inabordabil si mai scump
ca aurul». Verdele de cobalt, negrul din oase si din vitd de vie ori
carbune de stejar, anumite paminturi de asemenea se pot folosi cu
succes. Verona staruie Tndelung asupra nevoii de a controla culorile
si de a le experimenta Tnainte de intrebuintare. Se ocupa si de amestecul



lor cu apa de var, care creste aderenta tonurilor si produce efecte pla-
cute, fastuoase.

Martin Knoller (1786), citat de Verona, da indicatii pretioase
privitoare la cinabru (vermillon) si amestecul lui cu varul, si asupra
unei splendide culori de purpurd preparatda din calaican roman, ars
bine in sobd si frecat cu vin alb fiert. Interesantd, intre toate, nota lui
i\.noller despre albastru de carbuni: « carbunii de vitd, in aceeasi canti-
tate cu potasiul frecat, se pun intr-un ceaun si se tin pe foc pina ce
amestecul nu se mai umfla. Lichidul se mutd intr-un recipient de piatra
pe care se toarnd putind apa tare. Pe fund se depune un strat albastru
inchis ». in aceasta din urma privintd, deosebit de interesanta comunicarea
lui Costin Petrescu din lucrarea sa asupra frescei, Tn care se aminteste
folosirea negrului de carbune vegetal drept fond, in frescd, si chezasie
a rezistentei albastrului. Observatiile sale apar deosebit de Intemeiate
pentru rine a cercetat pictura murald a zidurilor exterioare in biserica
miadstirii Probota, la Arbore si intr-alte exemple de decoruri murale
moldovenesti.

Inainte de a trece mai departe, ne ingaduim sd amintim rezul-
tatele analizelor chimicc, care au revelat, mai peste tot (in Moldova),
folosirea uleiului de in, in cantitati uneori apreciabile, alteori nefnsem-
nate. Verona, in manualul sau, pomeneste de pictura « pe tcncuiald
proaspata Tmbibatd cu ulei de in». Aratd, dupa vechi manuscrise din
Biblioteca Vaticana studiate de Knoller, cd in antichitatea greaca,
peretele, proaspat tencuit pentru frcscd, se imbiba Tn prealabil cu ulei
de in. Pictura era frecatd, dupa citeva zile, cu o cirpa de lind, obtinin-
du-se aspecte « lucioase». Am aflat noi insine, in Transilvania, la Sintd
Marie-Orlea si la Strei, in Moldova, la Patrauti, suprafete pictate (in
interior) cu luciu si aspect dc marmura. Analiza a descoperit, In acestea,
folosirea uleiului de in.

Procedeele picturale, tehnica frescei, in aceeasi masura sau in ma-
surd superioard, se reazemda Indeosebi pe invdtdmintul din atelier si
practica monumentald. Conditiile sint variabile si complexe. l.e utili-
zeaza cu tact mesterul. Cuvintul le apropie pe departe si nu poate pre-
tinde sa explice amanuntele. Ne intereseaza, intrucit ne priveste, mai
ales principiile frescei si caracterul ei aparte in ordinea tehnicilor monu-
mentale. inainte dc a ne ocupa de aceasta, se cuvinc insa sa amintim
problema schitelor si cartoanelor.

Lucrarile in fresca se executd pe tencuiala umeda. Culorile, oxizi
metalici dizolvati in apa, pdtrund in stratul ultim (de suprafatd) de
tencuiald pind la o adincime care nu intrece o fractiune de milimetru
(un milimetru, un milimetru jumatate; mai rar doi sau trei milimetri).
Elementele active ale varului transforma — destul de repede sau foarte
repede —oxizii metalici in sdruri fixe. Freschistul trebuie s& lucreze
iute si bine. Nu se poate corecta, si nu trebuie sa incerce indreptari,
in cazul cind acestea se impun, e mai cuminte sa dea jos tencuiala
Si sa aseze alta noua pe locul unde a gresit. Lucrul rapid cere, in aseme-
nea conditii, un plan de ansamblu hotarit, compozitii organizate pina
in amanunte, maiestrie dc desenator si « mind» care nu sovaie. Lucrul
in frescd apare asemenea unei improvizatii. Singurele improvizatii
reusite sint Tnsa numai acelea care se reazema pe pregatiri prealabile
extrem de studiate si perfect stdpinite; in pictura in fresca, ca si Tn
vorbirea oratorilor adevarati. La unii si la altii, improvizatia, tradusa
prin libertatea si caldura realizarii, are de fapt un singur izvor: studiul
adincit al temei, cunostinte bogate si limpezi, talent de organizare si
usurintd in expresie; Tnsusiri Tntemeiate pe cultura si dezvoltate in cursul
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unei bogate experiente. in oricare alte conditii, improvizatia nu obtine
decit efecte trecatoare, aluneca in banalitate, lipsa de adevar si falsitate;
in vorbire, ca si in pictura in fresca (frantuzeste se spune deseori: peindre
a la fresque, c'est feindre & la presque). Improvizatia lipsita de temeiurile
amintite, acumuleaza greseli dc desen, absurditati de compozitie, gre-
seli de armonizare, contradictii de umbrd si lumind. Pentru ochii cerce-
tatorilor neinformati, mesterul ascunde lipsurile prin trasaturi largi
dc pensuld, modulatii de linii si artificii de culoare.

Adevaratii freschisti au cunoscut de aproape toate aceste piedici
si greutdti, si pentru a le evita au folosit citeva mijloace de cea mai
mare importantd; invatatura, de-a lungul a multi ani, in ateliere scoald,
si in cadrul echipelor de lucru la monumente sub conducerea pictorilor
incercati; Tntrebuintarea gradatd a ucenicilor si pictorilor de formatie
recentd la executarea lucrurilor mai usoare; exercitiile de desen si de
compozitie intreprinse in prealabil si in vederea decordrii unui anume
monument etc. Tn nici una din operele de seama nu descoperim defecte
de compozitie si lipsd de logica artisticd. Nu afldm, Tn acelasi timp,
disproportii, greseli de « scard», fonduri colorate nepotrivit ori tonali-
tati false. Atit de mare este rigoarea acestor conditii, incit nu e greu
unui cercetator competent si atent sd distingd, chiar in lucrdari murale
datorite unor pictori renumiti ai evului mediu si Renasterii, alunecérile
sau greselile de relativd importanta izvorite din oboseald, din graba,
sau din amestecul unor colaboratori ucenici mai putin stapini pe stiinta
necesara.

Ultimul act, urmadtor studiului adincit de care am vorbit, este con-
semna: de freschist in «schite» si «cartoane». Cele dintii se executd
pe tencuiala medie, numitd frantuzeste «le crepi». Acesta e un mortar
facut cu nisip mai mare si nenetezit, pentru ca sa se poata prinde bine
de el tencuiala ultima pe care se picteazd. Pe tencuialda zgrobuntoasa
(nenetezita) este foarte greu de desenat. De aceea, unii artisti ai Renas-
terii au netezit bine tencuiala medie. Tencuiala superioara, aceea care
poartd pictura, s-a deslipit insd de multe ori pe portiuni mari. S-a recurs,
atunci, la cartoane lucrate in atelier, compozitiile, figurile, arhiiecturile
etc. sint de marimea executiei. Fiindcd totusi este nevoie de o schita
pe perete, pictorii reproduc desenul, prin intepaturi, pe o hirtie de
aceeasi marime asezatd in dosul cartonului. Copia aceasta este folosita
pentru a fixa pe perete, cu ajutorul unei culori rosii (dizolvatd in apa),
liniile mari ale compozitiei. Se pot tdia apoi bucati din acest carton
copie, in masura nevoii, adica pentru lucrarea de executat intr-o zi.
Prinse pe tencuiald, ajutd mult pe freschist. Cartonul original rdmine
un model; sub ochii pictorului serveste drept mijloc de control si
reprezintd compozitia in intregime, nu numai in liniile ei mari, ci si
in amdnunte notate in chip ingrijit si colorate.

Tehnicienii adaugd recomandari izvorite din experienta secolelor
si propria lor activitate. Nu vom intra ih amanunte. Amintim insd ca
mai toti vorbesc de reveniri in tempera. Acestea sint evidente, in majo-
ritatea decorurilor murale din sec. XV si XVI, in Moldova si in Tara
Romaneasca. Relevam faptul si-l vom folosi in caracterizarea finala.

*

Lucrul in frescd este legat de o indeminare exceptionald, de stiinta
desavirsita in compozitie, cunostinte anatomice, desen caracteristic
si sigurantd de mind. Nevoia de a lucra iute produce efecte fericite:
cdldurd sufleteascd, strdlucire si farmecul libertdtii de inspiratie. Turai
de aceste perspective, artistul alunecd insd usor in improvizatie, negii-



jeaza amanuntele si ascunde greselile foiosindu-se de virtuozitati de
desen si armonii complexe de culoare. in chip evident, in fresca trebuie
sa lucreze numai cine a ajuns stapin pe arta lui. Cennino Cennini, care
cunoaste bine lucrarile lui Giotto si ale marilor freschisti italieni, ne
spune ca un freschist se formeaza in treisprezece ani. Tntr-un an trebuie
sa invete desenul. Notdm cd un termen atit de scurt indicd pregatirea
speciala a cuiva care are la spate un numadr de ani de studiu si cunos-
tinte serioase de anatomie, perspectivd si desen. Sase ani sint necesari,
spune Cennini, pentru a fnvata si stapini lucrarile de ordin tehnic
material (pregatirea culorilor, mortarului si tencuielilor etc.), iar alti
sase pentru a dobindi indeminarea picturii murale. Nu-i fara folos
sa amintim, la rindul nostru, ca Cennini scrie in ltalia Quattrocento-
ului, in mediul oraselor si mindstirilor italiene Tncalzite de entuziasmul
artei si posedind averi artistice de valoare exceptionald: monumente
antice de arhitecturd, sculptura si picturd, creatii medievale si opere
faurite in primavara Renasterii. Roma, Milano, Florenta, Venetia,
Siena, Neapole, Perugia, tezaure de artd grecoromana, etrusca, bene
dictind, bizantind, romanicd si goticd erau mediile Th care cresteau si
se formau artistii, inconjurati de oameni de gust, entuziasti, si aparati
de nevoi, de capete luminate care dispuneau de mari mijloace materiale.
Comenzile si lucrarile abundau. Sintem uimiti de cit s-a lucrat in vremea
lui Cennini si in secolele urmatoare. Ucenicia incepea la virsta de sapte,
opt ani, in casa unui mester, aldturi uneori de una din gloriile lumii
artistice. Albume ca acela al lui Villard de llonnecourt, cartile calu-
garului Teofil si Cennino Cennini, tratatul de picturd al lui Leonardo,
opera lui Vasari, si mii de desene, compozitii, figuri omenesti, ani-
male, arhitecturi, peisaje, marturisesc complexitatea si desavirsirea for-
matiei artistice. lar operele pe care le admirdm astdzi sint martore ale
rodniciei si valorii acestei activitati. Un tindr, un artist crescut in
asemenea medii (am vorbit de al Italiei; nu ne-ar fi greu sa aratdam
cd la fel s-au petrecut lucrurile in Franta, in Spania, in Tarile de Jos
si in Germania, si la Bizant) are nevoie, dupa pdrerea lut Cennino
Cennini, sd Tnvete treisprezece ani $i S& munceascd intens, sub condu-
cerea unui mester stapin pe arta lui, pentru a fi folosit in lucrdrile de
fresca.

Socotim interesant s& pomenim, in al doilea rind, de formatia
intelectuald si culturald care se dobindea in minastirilc evului mediu
si in mediile orasenesti ale Renasterii. Umanismul, universitdtile si
colegiile luminau pentru toata lumea cultura anticd greco-nimana, iar
stiintele exacte sc bucurau de un mare prestigiu. Pictorii de seama
ai Renasterii italiene, pentru a nu vorbi decit dc acestia, se recomanda
drept ingineri si arhitecti. Leonardo organizeaza fortificatiile, Michel-
angelo e arhitect si poet de mare insemndtate. Cunoastem in améanunte
multilateralitatea si bogatia cunostintelor artistilor medievali si ai
Renasterii, pregatirea lor de ordin filozofic si focul de care ardeau pentru
arta si stiintd. La fel s-au pretrecut lucrurile la Bizant. Tntr-o ase-
menea atmosfera trdiau artistii, si intr-o lume ca aceasta se formau
freschistii.

*

inmanunchiem acum un numadr de observatii facute Tn cursul
studiului. Cea dintii priveste calitatea si virsta varului folosit in fresca.
Tehnicienii Renasterii par a nu sc teme de varul proaspat stins. Ermi-
niile rasdritene recomanda varul vechi, pastrat dupa stingere sase luni,
unul pind la trei ani sau mai mult. hreschistii contemporani cauta
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varul cel mai vechi, bine pastrat in bazine'sdpate in pamint. De la folo-
sirea varului «iute», posedind capacitatea acidda de a preface oxizii
minerali in saruri fixe, transformind si tonurile (un oxid albastru pre-
facut in sare devine negru, un altul din verde ori din rosu se transforma
intr-un ton cu totul deosebit etc.). s-a trecut la folosirea varului
« moale», asemenea unei paste usor de netezit si lipsitd de «foc». Nici
limba nu o «pisca»*. Pe tencuiald facutd cu asemenea var si bine
netezitd, se poate « scrie». Pensula aluneca usor, nu e nevoie de prea
mare grabad. Tonurile se schimba putin, fiind rar «mincate» de var.
Cea de-a doua observare se leagd de «reveniri» si de precizarile ori
adausele in tempera. Vechi cercetatori au aratat, si lucrul a fost con-
firmat in vremea din urmd, cd « frescele lui Giotto nu sint decit, in
parte, fresce adevarate». Pe un fond de frescd, pictat sumar, se lucra
de obicei « al secco», sau in tempera. Un fond pictat pe tencuiald proas-
pata era lucrat, mai departe, dupd ce se zbicise sau se uscase, cu tonuri
suprapuse in tehnica al secco sau in tempera. Acestea din urma s-au
desprins, s-au préafuit si au cdzut. La fel s-au petrecut lucrurile in majo-
ritatea monumentelor din Radsdrit, In Grecia, Asia Alicd, Serbia, Bul-
garia si in tarile roméne. Faptul s-a vadit mai ales cu prilejul « curatirii»
picturilor. Nu e locul sa ardtdm cit au patimit din aceasta pricina pic-
turile murale celebre din Mistra, din multe alte monumente balcanice,
din tara noastra. Cele mai ingrijite lucrari de curatire n-au putut ocoli
alterarea tonurilor si modificarea armoniei generale. Tn anume monu-
mente s-au sters si au disparut chipurile (obrajii, fruntea, nasul, ochii
etc.), intr-altele, figuri intregi. Au fost nvinuiti restauratorii, nestiin-
du-se cd mai nicdieri, in Rasdrit, nu s-a pictat in fresc.

Pictura «al secco», pe tencuiald uscatd, cere un perete preparat
cu Tngrijire si tencuieli uscate pina in adincime. Unii pictori lucreaza
pe peretele udat bine sau spoit cu lapte de var, altii pe suprafete uscate.
Procedeul folosit este acela al temperei de caseind sau de ou. Cum arata
A. S. Verona, « materialul intrebuintat este brinza alba de vaca, proas-
pata (smintinitd). Frecatd pe piatra, i se adauga aproximativ a cincea
parte de var stins». « Se poate intrebuinta si var nestins, insa se pot
ivi inconveniente dacd brinza n-a fost bine frecatd si bine amestecatd
cu varul in praf». Adaugind apa, se obtine o emulsie, care favorizeaza
0 bund aderentd a tonurilor, chiar suprapuse.

« Un procedeu, care seamana cu fresca, consta in executarea unui
desen puternic cu caseina, pe fond uscat. Deasupra se da un strat cu
lapte de var». Un altul se numeste «sgrafitto». Se pregdteste peretele
ca ti pentru fresco si, in ultimul strat de tencuiald, proaspata, se ames-
teca culoarea aleasa, formindu-sc o materie colorantd pe care, Hind
inca uda, vom da de doud sau de trei ori eu lapte de var. In fondul
« atras» suficient, sc face pauzarea desenului si, pe urma, se rade cu
un cutit anume, cu taietura inspre afara, pentru a obtine cfecte in doua
culori. Se poate face si cu mai multe straturi colorate, pe care se lucreaza
cu caseind sau In fresca.

Pictura Tn tempera

in pictura in tempera se folosesc emulsii de uleiuri de in, verniuri de
ulei si verniuri de rasind, sau cu ceara;, cleiuri din plante, oud, lapte
sau sucuri de smochine etc.

Cf. Enniniu lui Dicmisie clc la Athos, p. 56.



Tempera de ou, cunoscutd din antichitate, este rezistentd. Se
folosesc oua proaspete (galbenusul cu albusul) amestecate cu ulei de
in fiert si verniuri (de Damar), bine emulsionate si ihmuiate cu apa.
In miniaturile medievale s-a intrebuintat, in genere, tempera cu albus
dc 00 amestecat, deseori, cu piatrd acra. Tempera cu clei din plante
(gumarabicd, gume de cires, visin, cais etc.; cu suc dc smochine) a
fost iardsi des folositd in evul mediu si in vremurile mai noi. Icoanele
rasaritene sint executatc, in majoritatea cazurilor, in tempera, de un
gen sau altul.

Sint cunoscute procedcclc mesterilor rusi de icoane si descrise Tn
manualele dc picturd numite «podlinik». Acestia folosesc «poncife»
(tipare) (pe ruseste « perevod»). Suportul, tdblia de lemn, este acoperita
cu o preparatic (levkas) facutd din pulbere de gips sau de alabastru
amestecata bine cu clei. Tonurile sint urmatoarele: ocrul (vokhra),
rosul viu (bakan), purpura (bagor), rosul apiins (cervlen), albastrul
deschis (lazor), albul de pulmb (bclila), rosul de cinabru (chinovar),
verdele azuriu (prazelan), verdele intunecat fcankir). Verniul obisnuit
se numeste olifa si e pe bazd de ulei*. Pictorii rusi dc icoane au lucrat
pentru Moldova, in sec. XVI si XVII. Au format aici ucenici si centre
de iconari in Suceava si in mindstirile din nordul Moldovei. Pastram
lucrari frumoase datorite celor dintii si activitatii acestor ateliere. De
aceea nu am socotit de prisos indicatiile de mai sus.

Procedeele de picturda in tempera sint felurite si numeroase. Inte-
resante, in chip deosebit, cind sint asociate, cum sc intimpld in Rasarit,
cu fresca «adevdratd», sau cind sint substituite acesteia. Interesante
fiindcd ne oferd prilejul sd descoperim si s& admirdm activitatea meste-
rilor de picturd bisericeascd din tara noastrd. Folosind experienta si
exemplul mesterilor de traditie bizantind si pe acelea ale mesterilor
apuseni aflati in Transilvania ori veniti de acolo si din Polonia in Tara
Roméneascd si Moldova, au Incercat s& zugrdveascd in frescd. N-au
avut la indemina nici varul de marmurd (exceptind rare cazuri, cum e
acela al minastirii Slatina, in vremea lui Alexandru Ldpusneanu), nici
exemplele antichitatii greco-romane, s-au format, au trdit si au lucrat
in mediile izolate ale minastirilor. Calauziti de pilda unor zugravi cu
renume, pe temeiul indicatiilor orale, mai rar pe acela al manualelor
de pictura care par a nu fi circulat inainte de sfirsitul sec. XV1, cu mate-
rialul pe care-1 puteau gasi, artistii Tarii Romanesti, Moldovei si Tran-
silvaniei au cdutat si au aflat tehnica cea mai potrivitd si chipul de a
crea intrebuintind piatra de var a regiunii si culorile pe care le puteau
dobindi. La capatul straduintelor dc mai multe zeci de ani, au ajuns
sa descopere procedeul cel mai potrivit, cu care au zugravit peretii si
zidurile monumentelor din tara noastra, impodobite, multe pina astazi,
cu decoruri murale care au Tnvins vremea. Trccind prin iernile grele
si intemperiile de tot felul, dupd patru, cinci sute de ani, picturile din
biserica Sf. Nicolae din Popdutii Botosanilor si din biserica domneasca
din Dorohoi ar fi stralucit cu farmecul amanuntelor si armonia ansam-
blului, pind astdzi, asemenea decorurilor din Voronet, Humor, Vatra
Moldovitei, Bélinesti si Dobrovat, dacd nu le-ar fi chinuit «curatirile»
de la sfirsitul sec. XIX si din prinii ani ai secolului nostru. Tot asa,
cele din mindstirea Neamtului si din biserica Sf. Ghcorghe de la Hirlau.
Dupd mai bine de patru sute de ani, picturile murale din biserica bol-
nitei dc la Cozia si cele din unele monumente brancovenesti ne uimesc
cu tineretea lor. Decorul Tismanei, scos la ivealda acum in urmad, fusese

* P, P. Muratov, Lei icomi rusia, Paris, 1927.
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acoperit de picturi posterioare, acel din minastirea Caluiului repictat,
culoare peste culoare. Au ramas totusi numeroase dovezi despre talentul
si ingeniozitatea mesterilor care au izbutit sa descopere si sd foloseasca
procedeul cel mai potrivit imprejurarilor de la noi din tara, climei si
mijloacelor de care se putea dispune.

Pictura in ulei

Pictura Tn ulei n-a fost necunoscutda evului mediu. S-a pictat in ulei
in sec. Xm si XIV. Fratii Van Eyck au folosit procedeul si au realizat
lucrdri strélucite, din care pricind au trecut, un timp, drept inventatorii
lui. Pictorii Renasterii italiene au lucrat des in ulei deasupra unei pre-
paratii in tempera. Pictura in ulei nu este, in prinripiu, nepotrivita
cu decorurile murale. imbraca peretii cu un vesmint luminos. In practica
ingaduie suprapuneri, reveniri si corecturi. Pictorul nu e grabit de
nimic, se misca in voie si poate Indrazni tot cc voieste. Verniuri bune,
aplicate cu rost si cu indcminare desavirsesc aspectul decorurilor.
Rezistenta picturii n ulei este strins legatd insd de calitatea culorilor
si de aceea a uleiului-vechicul, de sanatatea si conditiile peretelui si
tencuielilor. Caldura, lumina vie, variatiile de temperatura, o pot intu-
neca ori ruina. Nu arareori compozitiile si figurile apar reci, lucitoare
si patate de reflexe. Dupa anume trecere de vreme se innegreste. Fumul
dc luminari si necurdteniile din aer se lipesc de suprafata decorurilor.
Pe o preparatie buna si pe tencuieli Tngrijite, cum sint acelea din biserica
mare a mindstirii Agapia, pictura lui Grigorescu, in ulei, a rezistat in
chip minunat. S-a innegrit dupd citeva zeci de ani, si a trebuit spalata.
Operatia va deveni, poate, necesara dupa alti citiva ani. Decoruri
in ulei datoritd lui Tattarescu au rezistat de asemenea. Consideratii asu-
pra cdarora nu revenim, si traditia, impun folosirea procedeelor vechi,
de genul apropiat frescei si temperelor de care ne-am ocupat. Ramine
ca pictura Tn ulei sa fie recomandata pentru monumente de dimensiuni
modeste, cu chezasia unei intretineri ingrijite.

Tehnicile picturale, mozaicul, fresca, tempera de diferite genuri
pictura in ulei si encausuca, pictura pe ceara etc. sint legate mai putfn —
sau foarte putin —de principii si indicatii teoretice. Lucrul in atelier,
si acela de pe schele, exemplul mesterilor sint, de fapt, izvorul Tnvata-
turii. Prin experientd personald, in cursul activitatii sale pictorul fsi
faureste procedeul propriu sau Tsi Tnsuseste stiinta inaintasilor. Din
aceasta pricind, nu am intrat in amanunte. Am urmarit sa punem fin
lumind temeiurile tehnice, folosirea procedeelor si efectele artistice
principale. De acestea nu se poate lipsi nici specialistul.



note

1. PICTURA ANICONICA*

Cugetdtori si traditionalisti evrei au luptat impotriva decorarii caselor
de rugdciune, a figurarii de ninte insufletite, in primul rind. Sprijinin-
du-se pe anumite scrieri, unii istorici au subliniat aversiunea evreilor
fatd de pictura religioasa, si au tras concluzii exagerate. De fapt, lucru-
rile s-au petrecut altfel.

Colonia evreiasca din Roma, numeroasa i puternica inaintea
erei noastre, a avut cimitire care n-au lasat urme. In sec. | e.n., evreii
au sapat si catacombe. Cunoastem sase cimitire subterane evreiesti,
si mai multe alte locasuri de Tngropare mai putin importante. Pretu-
tindeni, peretii acestora erau decorati cu picturi. Se vedeau candelabrul
cu sapte ramuri, trompetele, «lulab-ul» (buchet de salcie, palmier si
mirt) care se purta in miini la sarbdtoarea corturilor; cutitul ritual,
manuscrisul legii, cosul cu daruri si « pfinile punerii Tnainte». Toate
obiecte liturgice. in catacomba din Via Appia, care dateaza din sec. I,
peretii erau Tmpodobiti cu porumbei, pui de gdina si lupte de cocosi.
Sint gravate si capete dc tauri si berbeci. Bolta acestei catacombe poarta
pasari zugravite. intr-un sarcofag de marmura se odihneste Eudoxicos,
pictorul monumentului. Tn catacomba Monteverde, deschisa tot in
sec. |, porumbeii gravati ciugulcsc fructe si struguri. in catacomba

* Arta dccorativd dc ordin liniar ori plastic, carc nu foloseste portrete ti nici un fel
dc scene si figuri omenesti.



din Villa Torlonia se pastreaza picturi din veacul urmator care aratd
obiectele liturgice citate mai sus, aldturi de delfini, pduni si pasari.
Soarele, luna si stelele apar in «cerul» compozitiilor.

Descoperiri mai recente au facut cunoscutd o sinagoga din Dura
Europos (pe malul Eufratului), decoratd cu picturi in sec. 1l si Il e.n.
Peretii in Tntregime zugraviti, si anume pe suprafete intinse, oferda un
ansamblu liturgic. Vedem templul si douasprezece corturi. Pe pragul
fiecaruia, apare in picioare o orantd. Pe primul plan, Moise izbeste
stinca cu sceptrul lui; tisneste apa bogatd care se indreapta Tn suvoaie
catre fiecare cort. Pictorul a infatisat « sarbdtoarea apelor» legatd de
amintirea exodului evreilor prin pustie si a corturilor. Intr-o altd scend
vedem pe Aaron oficiind ca mare preot si savirsind o jertfd. Arca alian-
tei si « tora» implinesc ciclul liturgic. O a doua serie de teme, acestea
de ordin istoric, ilustreaza texte din biblie, jertfa lui Avraam, osemintele
si proorocia lui Ezechiil, minunile lui llie si viata lui (dupa « Cartile
regilor»), pind la rapirea in carul de foc etc. Picturi murale decoreaza,
la Dura Europos, temple inchinate cultului roman al imparatilor.
Inriurirea elenismului este evidenta. Sc cuvine sa relevdm scenele din
biblie si picturile evreiesti, fiindca le vom regasi, in epoca paleocrestina,
pe boltile si peretii catacombelor sau in ansamblurile bisericilor cres-
tine. Explica locul rezervat temelor « Legii» in arta crestina rasdriteana
si apuseana din primele veacuri si din evul mediu sau fac sa intelegem
si superioritatea de executie pe care o prezinta acestea, in monumentele
primelor veacuri, in contrast cu temele evanghelice compuse si desenare
cu ezitari si imperfectii inerente Tnceputurilor.

Pretutindeni Tn antichitate arta era si in serviciul cultului, Tem-
plele pagine erau pictate. in Lgipt, pictura impodobea stelele funerare
si peretii ipogeelor si orna suprafete intinse in interiorul « speos-urilor,
emispeosurilor si cellelor terestre» *. Edificiile religioase eline erau
ornate cu picturi figurale in interior, si decorative la exterior. La fel
erau pictate altarele mithriace si ale majoritdtii culturilor asiatice ras-
pindite Tnaintea erei noastre si dupa aparitia crestinismului, in regiunile
mediteraneene, europene si africane. Caracterul decorurilor murale a
degenerat in ultimele doua veacuri Tnainte de era noastrd ca si in ccle
doud urmadtoare. Preocupdri decorative strdine cultului au modificat
rigoarea si prestigiul traditional al ansamblurilor. Crestinii primitivi
s-au aratat potdvnici picturii murale si icoanelor. Originile acestui
curent aniconic trebuie cautate mai departe in timp si mai adine in
firea si cugetul unei anumite conceptii, care apare si staruie lunga vreme
in aniconismul ebraic si mahomedan. il vom regdsi navalnic si distru-
gator, sapte sute de ani dupa e.n., in iconoclasm. La origini, conceptia
aniconicd se manifestd cu autoritate in Egipt, Siria st alte regiuni ale
Asiei Mici. Curenlul acesta a insemnat cu pecetea lui, —in sec. 1V,
V si VI —monumente ale Balcanilor, din sudul Rusiei si Sf. Sofia din
Constantinopul, celebra bazilica a lui Justinian. Necropola paleocrestina
din Sofia-Serdica (Bulgaria) cuprinde doud camere funerare datate
din sec. 1V sau Tnceputul celui urmator. Decorul constd din citeva
cruci mari si mici zugravite Tn centrul boltii si pc peretii monumentului.
Doud paraclise funerare din Kertch-Panticapea, edificate in veacul
al V-lea, sint impodobite cu inscriptii pictate care dau fragmente din
psalmi. Alte inscriptii reproduc o rugaciune si trisaghion-ul. La para-
clisul funerar din Emesa (Homs) (sec. V), Chrisma, asezatd in centrul

* Speos, templu subteran; ewispeos, templu sdpat in parte, in pamint si construit, wm

parte, deasupra solului, cella, elementul arhitectonic principal 1 templului antic cladit
deasupra solului (terestru).



boltii, o cruce mare in firida altarului, si citeva cruci ti monograme ale
lui Cristos, inchise in coroane si pictate deasupra mormintelor pe
poalele boltii, formeaza singurele podoabe ale monumentului. La Assiut
in Egipt, intr-o pestera folositd pentru morminte Tn epoca faraonica,
calugarii crestini copti au ndltat un paraclis. Unica lui podoaba pictatd
este o inscriptie *.

La Bauit, ariim trei paradise (sec. VI si VII) deosebite de cele
mortuare si destinate exclusiv cultului. Tn cel dintii (numarul 19),
vedem inscriptii pictate care reproduc, aldturi de cuvintul Emanuil,
texte « invocatii». Tn paraclisul numarul 20 crucea e Tnsotitd de cuvintul
Nika. Se distinge si portretul unui imparat, poate Constantin cel Mare.
Acelasi decor ne intimpind si Th paraclis”l numadrul 27. Tn loc de cruce
insd, la partea superioard a peretilor se vad pictate crucea coptd derivata
din «<ankh-u!» ** egiptean si un vultur. Acesta din urma simbolizeaza
Sf. Treime.

in Capadocia, lingad Tchauch-In, cunoastem doud paraclise sapate
in stinca (rupestre), Sinassos si Dgemil. Decorul lor pictat e compus
numai din cruci si inscriptii care transcriu litanii sau invocatii. Sint
datate dintr-o vreme anterioard iconoclasmului. Bazilica Sf. Sofia din
Cnnstantinopol, decoratd in interior cu placi de marmurd policrome
si picturd in mozaic (la Tnceputul sec. V1), este tot aniconicd. in adevdr,
la origini, nu s-au infatisat aci decit patru heruvimi pe pandantivii
cupolei principale, si asa a rdmas intregul interior pina in sec. IX.
Din aceastd epocd dateaza si celebrul mozaic de consacrare asezat in
nartex, deasupra usii centrale de intrare. Monumentele aniconice din
epoca iconoclastd sint fireste numeroase. Citdm «frescele» din biserica
de pe strada Ignatia la Salonic. Temele sint cruci « gemate» nscrise
in arce, motive florale, indeosebi rozace, si elemente de stil linear Tn
culori albastru, verde, rosu si negru, aproape transparente (sec. 1X ?).

Socotim interesant sa amintim, la capatul acestei enumerari, opinia
unuia din cercetatorii de seama ai picturii aniconice crestine. Dupa
acesta, originea sistemului trebuie cautatd in sanctuarele Palestinei si
in picturile monumentale ale edificiilor numite « martirii», de pe Gol-
gotha. Trebuie sa amintim Insa cd Palestina este si unul din izvoarele
principale ale iconografiei crestine.

2. ARTA COPTA

Dependentd de biserica Alexandriei, ca spirit si Tnvataturd, arta coptad
este creatia egiptenilor crestini. A evoluat din sec. IV pina in sec. VH
al erei noastre si este numitda de unii invatati arta alexandrind. Oras
grecesc, metropola numara in sec, Il multi crestini, si avea o renumita
scoald de teologie. De la 311 la 451, a fost adevdrata capitald a cresti-
natatii. Episcopul a purtat numele de papd. Snudi, calugdr din minas-
lirea Athribis (Atripa), renumit in timpul vietii din pricina rigorismului
si severitatii sale, a devenit dupa moarte sfintul cel mai venerat al coptilor.

Arta lor, puternic inriuritd de bizantini, dupa sinodul din Chalce-
donia evolueaza complex, si revine in mare parte la ideile faraonice.
Dogma crestind primeste elemente esentiale din aceea a lui Ra si Osiris.
Misticismul acoperda un vechi fond egiptean. Cristos este apropiat de
Osiris si dobindeste atributele lui. Vita de vie, «hostia» deasupra
careia se Tnaltd porumbelul, iepurele, simbol funerar al stelelor din

* Demne de cercetat cu privire la aceastd materie, doud lucrdri de stiintd de
valoare: a) A. Grabar, Martyrium, Il, lcomgraphie; Paris, 1956; b) Al. Gayet, LV / copie;
Paris, 1902.

** Ankb, simbol religios egiptean.
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Thebaida (pe carc-1 intilnim tirziu in monumente crestine), manuscrise,
sculpturi si picturi, fluturele care sc Tnaltd in spatiu, frunzele de pal-
mier, simbol al reinvierii, si leii, imagini ale lui Khent (cind sint infa-
tisati unul in fata celuilalt), vin din traditia egipteand pagina. Se rega-
sesc la copti si, multe secole de-a rindul, in arta bizantina, orientald si
apuseand. Oranta, figura feminina in atitudine dc rugdciune si implo-
rare, infatiseaza, la origine, sufletul. Pictatd sau gravata pe arcosolii,
in decorurile funerare, aminteste pe Kha tnaltindu-se la cer asemenea
unei flacari. E incadratd, uneori, de doua candele ori de doud vase in
care ard miresme. Un preot, Tnvesmintat intr-un fel de felnn, apare
deseori in locul orantei si desteaptd amintirea preotului egiptean pur-
tind blana de panterad si slujind. Scarabeul (rddasca), simbol egiptean
al vietii eterne si al renasterii, figurd a vietii pdmintene si a vietii ceresti,
devine talisman, apdrator impotriva mortii si insotitor in cealalta lume;
la copti si in lumea crestind orientald de mai tirziu.

Pe stelele funerare egiptene, pictorii si gravorii au interpretat si
desfasurat intreaga viatda de dincolo de moarte in tablouri de intentie
magica. Chipurile, executate in culori, erau «dublul», umbra sufletului
« dezlncarnat», si independent de suportul sau. La chemarea credin-
ciosului, aceastd esenta psihica prindea fiintd si-si redobindea fnrma
reald. Accesoriile, emblemele, simbolurile sint studiate minutios in
aceste picturi. Au toate insemnatate magicd si de aceea nici un amanunt
nu trebuie lasat vag. Ele formau atributele dc care' depindea existenta
fiintei. Se credca cd la vremi hotarite, in singurdtatea netulburatda a
mormintului, si la chemarea rugdciunii rituale, personajele figurate si
mesele pline de daruri dobindeau viata.

in biserici, frizele pictate apar rar pe peretii navei si nartexului.
Minastirea Sf. Simion, la Contra-Syena, e poate singurul monument
mai bogat decorat. in genere si in principiu, picturile murale nu s-au
departat niciodatd prea mult de conceptia magicd originara si de aceea
sint rezervate absidelor *.

Fiica a elenismului si crestinismului primitiv, inriuritd puternic
si educatd de Bizant in sec. VI si VII, pictura coptd nu a rezistat
apelului traditiei. Cugetarea egipteand a sirdabatut-o si a transfonmt-o,
iar duhul musulman a orientat-o cdtre virtuozitatile arabescului si com-
plicatiile poligoniei geometrice. Tapiserii formate din poligoane,
atribute simbolice, frunze de palmier incrucisate, flori si placi de mar-
murad policrome, incadreaza, in multe locuri, inscriptii privitoare la
dogma si luate din carti bisericesti.

3. ARTA CRESTINA

in secolele 1V, V si VI, arta crestind evolueaza si sc prezintd sub doud
infatisdri. Cea dintli este proprie marilor orase grecesti din Orient
(Alexandria, Antiochia, Efesul); cea de-a doua, lerusalimului si regiu-
nilor siriene. Avea fiecare, la origini, si cel putin in primele doua secole
(IV si V), caractere proprii si anume traditii. Pe temeiuri elenistice,
si din aceste izvoare, a rasarit arta funerara si cea bisericeasca, ale cdrei
decoruri pictate urmeaza sa le studiem **

Covoare in mozaic infdtisind teme mitologice si istorice, oameni,
pasari si copaci au aparut in mozaicuri pavimentare, cu arhitecturile,
jarba si variatiile solului, dealuri, ape, munti si marea. Pe acestea Tsi
purtau pasii cei ce vizitau ori trdiau in palate, piete si temple. Decorurile

Al. Gayet, U ari copte, Ecolc d5Alexandrie; pp. 41, 86, 92, 96, 97, 111, 255 si urm.
** E. Male, 1Jart religieux du X1Jf siiele cn France, pp. 48 si urm.



peretilor cuprindeau rar tablouri executate in mozaic. Pictorii biserici-
lor crestine au fintreprins Tmpodobirea acestora cu teme si motive,
compozitii si portrete asternute pe bolti si Intreaga suprafatd a inte-
rioarelor. Au tolosit procedeul antic cu maiestrie si un rar simt artistic,
si viu creat estetica mozaicului mural, stabilind principii sanatoase:
respectul soliditatii si unitatii suprafetelor zidite, care nu trebuie, in
nici un chip fragmentate, gdurite, reliefate ori transformate in spatii
aeriene cu orizonturi si perspective; unitatea de cugetare si ordinea
compozitiilor sensibile ochilor si usor de perceput, subordonarea pic-
turilor fatd de formele, suprafetele si liniile arhitectonice ale monumentu-
lui, decoratorul socotindu-se un auxiliar al arhitectului.

Bazilicele, baptistercle si paraclisele Romei, decorate in mozaic
si datate din sec. 1V, au dispdrut, in parte, ori au pierdut picturile.
Cele ramase aratd o cugetare caracteristicd. Simbolurile se Thmultesc.
Un peisaj arhitectonic — palate, vile si edificii religioase, de plan rec-
tangular sau central si inspirate din vederea lerusalimului — reprezinta
«lerusalimul ceresc» si realizeaza vederi din «lumea celor fericiti».
Gradinile culturilor stravechi asiatice si ale antichitatii greco-romane
se reduc la doi palmieri ori la crengi si frunze. Pasdrea fenix, simbol
al invierii sau refnvierii, nu lipseste. O a treia tema este inspiratd din
apocalipsul Sf. loan. Distingem mielul si muntele Sionului, cele patru
riuri ale genezei (Gehon, Phison, Tigrul si Eufratul), si cerbi care se
adapa din apa acestora. Cele patru riuri, amintite si In antichitate (Styx,
Letiie, Flegeton si Cocytus), simbolizeazd evanghelistii si apa vietii.
Cerbii sint crestinii. Betleemul (presupusa cetate a nasterii) si lerusalimul
(aceea a patimilor si mortii lui Cristos) erau figurate asemenea unor
cetdti elenistice ori numai cu ajutorul a doud porti monumentale. Din
fiecare ies cite sase miei si se indreaptd in ordine catre motivul central
(mielul, simbol al lui Cristos). Arcul triumfal era rezervat, in genere,
temelor apocaliptice: mielul si cartea cu cele sapte peceti, cele sapte
sfesnice etc. Alte simboluri, o mind care iese din nori (Dumnezeu-
tatdl), porumbelul care se coboara pe capul lui Cristos (Sf. Duh), crucea,
monogramul lui Isus Cristos, alfa si omega, implinesc decorul. La,
San Paolo Fuori le Mura, cei doudzeci si patru de batrini oferd coroane
lui Cristos, infatisat bust si incadrat de o aureold. Aceleasi teme au
fost folosite in toate bazilicele din sec. IV ale Vaticanului (ale carui
mozaicuri nu ne sint cunoscute decit documentar), ale baptisterului
acesteia si bazilicilor vechi San Giovanni in Laterano si Santa Constanza.

Santa Pudenziana, construitd si decoratd ai mozaicuri catre sfir-
situl sec. 1V, nu mai pdstreazd decit decorul boltii absidale.

Decorurile din Santa Sabina (423-432), Santa Maria Maggiore
(432—440), San Paolo Fuori le Mura (440—461) si alte ansambluri
din Roma, precum si picturile pastrate din San Lorenzo la Milano,
Santa Maria din Capua, baptisterul din Neapole etc. se inscriu in traditia
mozaicurilor constantiniene, prin majoritatea Tnsusirilor principale. Ele
ramin insa departe de arta si farmecul mozaicului absidal din Santa Maria
Pudenziana, capodopera decorului bazilical al crestinatatii din Apus.

Santa Maria Maggiore pastreaza un ansamblu impozant de mozai-
curi inspirate din viata Mariei. O parte din acestea au drept izvor evan-
gheliile canonice; altd parte, evangheliile apocrife. O a doua seric dc
scene, asezate deasupra colonadei interioate, Tnfatiseaza paralelismul
celor doua testamente, tema care se va bucura de o larga dezvoltare
si ilustratie in cursul evului mediu. Mozaicurile din Santa Maria Mag-
giorc sint pe linia traditiei constantiniene si romane. Multe panouri din
celebra bisericd a papei Liberius sint asezate la locuri unde pot fi greu



vazute si cercetate de aproape. Culoarea nu pare hrénitd ca ton, nu are
intensitate, fiindca pictorii folosesc prea mult nuantele si valorile.

in sec. VI ti urmatoarele pictura evolueaza, la Roma si in Italia,
in conditii complexe, ti cu rezultate care vadesc devierea de la linia
traditionalda si orientarea ezitantd cdtre orizonturi neprecise. indemi-
narea Si virtuozitatea tehnicd nu rdascumpara erorile de conceptie si
departarea de naturd. La Santi Cosma e Damiano, mozaicurile, execu-
tate intre 526 si 530, arata totusi Tnsusiri superioare. Intilnim simboluri
cunoscute, lordanul si apa vietii, palmierii gradinilor, fenixul, mielul
si oile, lerusalimul si Betnleemul, si chipul lui Cristos in ceruri. Mozai-
cul absidal cuprinde si un portret al papei Felix al 1V-Ica, ctiton?l.
Personajele trdiesc independent unul de altul. Interesul superior al
fipurilor divizeazd si imprdstie unitatea compozitiei. Chipurile vadesc
0 lume noud, pare-se pe ostrogoti, vandali si heruli, stapini ai Italici.
Cristos nsusi e de un caracter nou, strdin traditiei romane. Pc arcul
triumfal, se desfasoara un capitol al apocalipsului.

Orientarea noud, mai degrabd dezorientarea picturii romane in
sec. VI si in cele urmatoare are mai multe pricini. Ne intereseaza doua
din acestea, principalele: inrfurirea Ravennei si aceea dc o importanta
covirsitoare, a artei bizantine. Lc descoperim in sec. VII, VIII si IX
la S&nt’ Agnese Fuori le Mura, si Tn bazilicile Vaticanului (705—708),
San Theodoro (772—795), Santi Nereo ed Achilleo (795—826), Santa
Cecilia, Santa Prassede (817—821), San Marco (830—_840). Figurile,
vazute toate din fatd, infatiseaza personaje lipsite de energie, ori de un
caracter barbar, nearmonionse, slabe, cu obrajii supti ti osatura in vedere,
fnghesuite ori grupate in linie, unele in dosul altora, asa fel ca s& nu
apara decit capul, descopera tendinte de creare a unei perspective
spatiale, nepotrivitd cu pictura arhitectonicd. Dacid addugam si faptul
ca procedeele tehnice par mai perfectionate decit cele vechi sau tot
asa de desavirsite, alaturi de calitatea superioard a tonurilor, sintem
in drept sd inlaturdm numirea de decadentd datd acestei epoci, Si si
nregistram cele dintli semne ale unei lumi noi, arta evului mediu
talian, si calea care a dus la primdvara si stralucirea Renasterii.

Bizantul cucerise si organizase in Italia, in primele decenii ale sec.
VI, un oras imperial, Ravenna, capitald a unui exarhat. Acesta imbogatit
dinainte de ostrogoti cu monumente de mare valoare artistica, a devenit
un focar bizantin. De aci, si direct din Constantinopol, mesteri, procedee
si stilul Romei celei noi au patruns in Roma veche. Decorurile monumen-
tale din oratoriul San Venanzio >639—642) ti cele ale bisericilor San
Sebastiano, San Pietro in Vincoll (680), si a bisericii Santo Stefano
Rotondo si Santa Maria Antiuca poartd pecetea lor. Cel din urma
monument e de un interes exceptional, cuprinzind lucrdri executate
in secolele VIII—X, si un adevarat repertor de teme bizantine.

O problema grea este aceea a intelesului si extensiunii termenului
de arfd bizantind. Unul din cercetatori, recunoscind dificultatea, propune
sa fie numite «romane» operele de artd create in Imperiu citd vreme
a avut drept capitald Roma, iar «bizantine» picturile tarilor medite-
raneene posterioare mutdrii capitalei la Constandnopol. « Aceasta
adauga autorul ale carui cuvinte le citdm, nu inseamna ca toate aceste
picturi sint datorite impulsului Bizantului.»l

O mare imprecizie domneste, in al doilea rind, in ceea ce priveste
termenul de artd paleocrestina si limitele acestei epoci. Socotim ca

1 A. Grabar, La peintnre by~antim.



putem include mausoleul Gallei Placidia si Baptisterul Ortodocsilor
din Ravcnna, in cea din urma, desi este cuprinsa, de obicei, in cadrul
artei « bizantine». Cea dintii poartd de multd vreme numele de mausoleu,
fard sd existe pentru aceasta temeiuri istorice sigure. Pictura in mozaic
a monumentului, executata in primele decenii ale sec. V, sc vede astazi
in bune conditii. Restauratorii nu au ldsat decit urme discrete ale inter-
ventiei lor, si ansamblul este impresionant. In lumina tainica distribuita
de ferestrele mici inchise cu placi dc alabastru translucide sau semitrans-
parente, ochii privitorului descoperd, pe incetul si uimiti, timpanul
asezat deasupra usii de intrare care Infatiseaza un peisaj de stinci si
verdeatda in mijlocul cdruia apare Cristos, «bunul pastor». Asezat pe
0 stincd cu picioarele incrucisate, invesmintat in toga siriand cu « lati-
clavii» (fisie de stofd de culoare inchisa care decoreaza tunica) si tinind
Ocruce mare rezemata pe bratul sting, mingiie o oaie cu mina dreapta.
Alte cinci oi si ascultdtori ii asteapta glasul. Imberb, cu ochii mari,
obrajii plini si privirea concentratd, Cristos are capul Tnconjurat de
nimb. Parul bogat si in cirlionti ii cade pe umeri si pe ceafd. Un vint
usor incovoaie crestetele tufisurilor din fundul scenei. llustratie a
unui psalm si aluzie la cintccul funerar stravechi: «Eu sint oaia cca
pierdutd, chiama-ma Mintuitorule si ma mintuieste», pictura aminteste
arta ipogeclor din primele secole crestine. Pacea si linistea, alaturi de
farmecul idilic, sint de esentd alexandrind. O a doua scend este inspi-
ratd din mucenicia unui sfint, Laurentius sc parc. Decorul in albastru,
aur si verde e format din stele cu sase raze inchisc in cercuri conccn-
trice. Elemente florale stilizate sint infipte la exteriorul acestora, iar
stele florale cu opt ramuri sau petale sint raspindite in «cimp». Impre-
sia artistica este puternicd si evocatoare.

« Baptistcrul» catedralei din Ravcnna este numit al ortodocsilor
sau al lui Neon. Cupola pictatd in mozaic infdtiseazd o procesiune
circulara de apostoli. Invesmintati in alb, ci apar pc fond albastru.
Cubulete de aur scinteiaza pe togele lor, iar tonuri rosii si verzi redau
gradina raiului. « Baptisterul arian» are la rindul lui un decor care
urmeaza de aproape pe cel descris.

4. SALONICUL

Salonicul (numele medieval al orasului a fost: Thessalonic) numara
trei decoruri in mozaic, datate din sec. V si cuprinse, mai totdeauna,
in domeniul bizantin: biserica Sf. Gheorghe, biserica Fecioarei Maria
«Acheiroppoietos» si paraclisul lui Cristos «Latom». Cel dintii monu-
ment prezintd o cupold inspiratd si organizatd din decorurile murale ale
Alexandriei. Elementele caracteristice infatiseaza palate stralucitoare de
stil oriental, cu coloane si pietre pretioase incrustate, usi si ferestre
cu draperii de purpurd, cornise albastre si verzi in tonuri de smarald,
in centru, e un edicul poligonal cu opt laturi de carc atirnd o lampa.
Doi sfinti in picioare, in atitudine de rugdciune, il incadreaza. Peretii
sint ornati cu pasari, stele inspirate din ursini si stele de mare, alaturi
de stilizari dc hypocampi. Ansamblul cupolei, de deosebit efect si marc
frumusete, pare a reprezenta lerusalimul «ceresc», tema favoritd a
picturii paleocrestine.

5. PICTURA FUNERARA

Monumentele decorate cele mai vechi si de importanta exceptionala
sint de ordin funerar. Sint cunoscute sub numele generic de catacombe,
extins de la acela al unui cimitir (S. Sebastiano ad Catacumbas). Au fost
aflate la Roma, Neapole si Alexandria, in Sardinia si Siria.



Traditia ipogeelor* a staruit multd vreme in lumea crestind. E
0 mostenire a antichitatii orientale. Respectul datorit defunctilor era
de ordin sacrosanct si legal Tn lumea romana. Fiecine ingrijea sd aiba,
cit mai lingd casa, parintii, rudele si pe cei mai aproape de suflet care
au pardsit viata. Ti Tnmormintau, la inceput, in sarcofage asezate in
gradinile locuintei si in morminte sdpate in preajma acesteia. Viata
publicd se desfasura, se stie, «intra moenia», in cuprinsul Tnchis de
zidurile oraselor.

Cind populatia a crescut in proportii mari, la Roma, Neapole,
Alexandria si aiurea in Orientul asiatic, nevoind sa iasa din spatiul
aparat, oamenii au folosit subsolul pentru Tnmormintari. S-au creat
astfel «ipogeele», cimitire subterane formate din galerii de circulatie
si «loculi»" de depunere a cadavrelor. Galeriile si loculii se intindeau
pe distante foarte mari, uneori de ordinea a zeci de kilometri. Se incru-
cisau si erau dispuse pe mai multe etaje. La Roma si in alte localitati,
Neapole, Alexandria si in Siria, lucrdrile au fost inlesnite de constitutia
subsolului, format din tuf vulcanic si roca de consistentd asemanatoare.
Acolo unde se simtea nevoia, se zideau anume portiuni si se intdreau
boltile si colturile de la raspintii. Crestinii s-au folosit de ipogee inainte
dea dobindi un statut legal propriu, in calitatea lor de clienti ai familiilor
romane. Mai tirziu, incepind se pare din sec. Il sau Ill, si-au organizat
cimitirele lor subterane. Descoperite si studiate, incepind din sec.
XVII, cimitirele sint astdzi, in parte, binecunoscute. Au rdmas sau
au devenit celebre cele din Roma, situate la locul numit « ad catacum-
bas», cimitirul papei Callist, acela al Sf. Agnese si al lui I'retcxtatus,
al Domitillei si altele din preajma ei; cimitirul Sf. lanuarie din Neapole.
De asemenea, ipogeele, de acelasi fel cu precedentele, din Sardinia,
Siracusa (Sicilia), Alexandria si alte localitati din Egipt si Siria. Creatii
pagine sau evreiesti care au adapostit si crestini, sau constructii crestine,
izvorite din Tmprejurdrile pe care le-am aratat, ele nu trebuie puse
in legSturd cu persecutiile religioase. Au avut, in al doilea rind, un
caracter exclusiv funerar. Nu au slujit drept biserici si nici pentru
liturghii, in afard de cele legate de cultul mortilor. Nu au fost folosite
drept locuri de intrunire sau de refugiu decit extrem de rar, si anume
in epoci si Tn imprejurdri pe care nu le cunoastem decit vag si din izvoare
indoelnice.

Ipogeele crestine, «catacombele», au fost decorate cu picturi Tn
fresca, uimitoare ca prospetime si claritate, din care o parte s-au pastrat.
Cunoastem figuri si scene executate in sec. V, VI, VTI, care sint insa
dc interes secundar. Temeiul celor mai vechi si caracterul artistic sint
de inspiratie anticd, elenisticd si romand. Distingem, intii, decoruri
‘Incadrate si definite de linii si figuri geometrice. Bolta criptei zisd a
lucinei din cimitirul papei Callist a fost pictata in prima jumatate a
sec. Il. Compozitia este ordonata cu ajutorul unui cerc mare care inchide
un al doilea de raza mai mica, i este prevazutcu patru elipse asezate
la capetele a douda raze care se taie perpendicular una pe alta. Patru
paralelograme cu laturile mari incovoiate impart cimpul si formeaza
o figurd in forma de X, interior cercului cel mare. La exteriorul aces-
tuia, suprafata boltii este impodobita cu opt figuri lineare cu raze. in
cripta Sf. lanuarie din cimitirul lui Praetextatus (a doua jumatate a
sec. Il), bolta impartitd in suprafete, fragmente de fusuri sferice, pre-

* ipogee> cimitire subterane, sdpate in adinc, si fard urme la suprafatd. Doar intrarea

era, de obicei, vdzuta.
** Jocnins (locsor), spatii mici, dreptunghiulare, sdpate in perete.



zintd benzi paralele. Acestea ti alte supratete din cimitirul Dumitillei
(incc[ «itul sec. I11), din acela al lui Ostrian (sfirsitul sec. Ill) sa galeria
lui PraetextWtus, compuse geometric, amintcsc de aproape repartitia
suprafetelor si panourilor liniare dc la Pompei.

De un interes superior sint motivele si temele. Geomemsmul
compozitiilor incintd ochiul. Elementele decoraiive, de origine antica
elenistica, sint utilizate cu mure discretie. Motivele sinf (sec. | si TI)
aproape exclusiv pagine: amorasi, chipurile Junonei si ale Psychei,
genii care dantuiesc, anotimpurile personificate prin figuri feminine,
figurdri ale stelelor, oceanului si apelor, capete fantastice, masti de
teatru, podoabe folosite in decorul gradinilor si la sdarbatorile pagine,
ghirlande de flori etc. Le vedem in cripta Lucinei din cimitirul iui
Callist, si in cripta Sf. lanuarie din cimitirul lui Praetextatus. Temele
pagine nu sint rare. Ipogeul Flaviilor e din sec. 1. Decorul pictat infa-
tiseaza, intre altele, un peisaj cu copacii sacri, statuete ale lui Hermes,
un altar format din colonete, si pregadtirile unei jertfe pagine. Ansam-
blul aminteste decorurile din locuintele aristocratice din vremea lui
August. In cimitirul Domitillei si Tn cripta Lucinei sint pictate de
asemenea «gradini sfinte». Tema e strdveche. Se leagd de dentrolatrie
si e curenta Tn arta elenisticd. Reapare in arta crestind in infatisarea
paradisului si in legaturd cu geneza. Tn ipogeele romane sintem finsa
aproape de spiritul antichitatii pagine, iubitoare de natura si de subiecte
de acest gen.

Personificarea anotimpurilor, Th cimitirul lui Praetextatus si aiurea,
e de origine elenisticd, chiar Th privinta simbolismului, adicd a inter-
pretarii legate de scurtimea vietii omenesti si de ideea mortii. Figurile
feminine implinesc, Thainte de toate, un rol decorativ. Vita de vie face
parte, Tn antichitate, din elementele funerare si ceremoniile dionysiace.
Interpretarea crestind inspiratd de cuvintele evanghelistului loan (XV,
5) « Eu sint via, iar voi sinteti mldditele», pare a nu fi apérut decit
in sec. 1V, la El-Kargeh, in Egipt.

Legenda lui Eros si Psyche, din mitologia greacd populard in
epoca Tmparatilor antonini, a inspirat, la origini, reflexii filozofice. La
Pompei, In Casa Vettii-lor, Psyche este pictatd de doua ori si poartd
aripi de fluture. in alte decoruri, tot la Pompei, Amor si Psyche dén-
tuiesc. Se joaca ori cintd din lird. Reapar intr-o fresca din cimitirul
Domitillei. Intentia filozofica si cea simbolicd crestina nu sint deloc
evidente.

Orfeu cintind din lird si inconjurat de animale sdlbatice este o
tema de predilectie a artei elenistice si pSmpeine, Sf. lustin, Th veacul
al 1l-lea, si Sf. Augustin l-au considerat Tnsg, in acelasi timp cu Sibilele,
drept un vestitor al Dumnezeului crestinilor. Dc fapt, cultul lui Orfeu
se leagd de aceia al « orfismului». Tn sec. Il Orfeu era infdtisat cintind
din lird si fermecind mieii. De aceea, a putut deveni un simbol al lui
Cristos. Numeroase alte motive antice pagine — Icar inaripat, Hermes
care-si leagd sandala sprijinindu-si piciorul pe o stincd, Hermes Crio-
forul —au dobindit curind, incd din veacul al ll-lea sau al Ill-lea,
interpretdri crestine si apar, cu cel dintli sau cu cel de-al doilea titlu,
in picturile funerare.

Din biblie, in cimitirul Domitillei, la sfirsitul sec. I, nu aflam decit
pe Daniil intre lei. in sec. Il si Ill temele biblice sint Thsd numeroase:
Noe in corabie, jertfa lui Avraam, Moise facind sa tisneasca apa din
stincd, lona, lIsaia, vestind nasterea Mesiei (?), cei trei tineri evrei in
cuptorul lui Nabucodonosor, Adam si Eva, David omorind pe Goliath,
lov, Tobia, Ballaam, indltarea lui llie la cer etc.



Specialistii au cercetat indelung si s-au straduit sa cxplice frecventa
subiectelor biblice si executia lor ingrijitd. Le Blant, cel dintii, a des-
coperit legatura dintre acestea si rugaciunea funerard numitd « ordo
cominendadonis animac », pastrata in pontificalul Sf Prudens din Troyes,
care dateaza din sec. 1V, si cuprinsd atit in sacramentalul papei Ghe-
lasie (sec. V) cit si in constitutiile apostolice.

Demonstratia facutd de Le Blant pentru decorul sarcofagelor s-a
dovedii adevarata si pentru acela al ipogeelor.

Cunoastem putine elemente ale liturghiilor funerare primitive.
Citcva din acestea sint cuprinse pina astazi in liturghiile funerare.
Citdm, in primul rind, cuvintele din rugdciunea « Dumnezeul duhurilor»
care amintesc verdeata si luni'pa din lacurile ceresti. La romano-cato-
iici, preotul se roaga ca sufletul defunctului sa beneficieze de lumina
vesnica («lux aeterna luceat ei»). De aci peisajele luminoase in care
apar «fericitii» (cei ce au trecut de pragul mortii), primiti in gradinile
ceresti. Un strdvechi imn liturgic crestin, legat, se pare, chiar de sec.
Il, « phos hilaron», numeste pe Cristos «lumind lind a Tatdlui ceresc
celui fara de moarte viind la apusul soarelui...  Soarele este la egip-
teni R4, si Apollo in mitologia greacd. Soarele, luna si stelele amintesc
facerea lumii, si insdsi aceste rugdciuni si imnuri. Le vom intilni din
cea mai veche vreme si pina in cea mai apropiatad de noi, figurate in ilus-
tratia genezei, a rastignirii lui Cristos si a adormirii Mariei, In picturi
murale si miniaturi, broderii, gravuri si sculpturi. Rugdciunile lui
Pseudo-Chiril, redactate catre sfirsitul sec. Il ori la inccputul celui
urmator, sint mai vechi de aceastd datd. Ele pomensec pe «dreptii»
vechiului testament. Litaniile lui Novatian (sec. I1l) si scrisoarea papei
Clement din anul 95, cuprind numele si personajele citate Th « ordo
commendationis animae». Originea acestor liturghii funerare trebuie
cdutatd in aceea a sinagogei evreiesti. Legdtura dintre pictura sinago-
gelur de la Dura-Europos, anterioare ipogeelor crestine sau contem-
porane cu cele mai vechi dintre acestea, nu se poate nega, Si pentru a
implini repertoriul temelor vechiului testament folosite in pictura
paleocrestind funerard, cercetdtorul trebuie sa cunoascd si 'pogeclc
Egiptului alaturi de acelea ale Orientului asiatic.

Simbolurile ocupda un loc important in pictura funerarda paleo-
crestind. Citeva, aflate mai des Tn decorul sarcofagelor, sint imprumu-
tate din antichitate; altele sint crestine. Amintim printre celr dintii,
mielul, ancora, corabia, oranta, gradinile paradisiace, copaci si verdeata,
banchetele funerare care apar, ca atare, pe peretii ipogeelor si fac parte
din repertoriul pagin si ebraic. Adoptate de crestini, au fost curind,
din a doua jumatate a veacului al Il1-lea sau din veacul urmator, « cres-
tinate». Frunzele de palmier si copacii, teme ale dentrolatriei, trecute
in lumea elenisticd si folosite ca motive artistice, au devenit simbolul
pacii, pe care o reprezintd mai ales ramura de maslin. Mielul a Tnceput
sa Infatiseze pe Cristos si sd ilustreze ideea jetfei. Corabia, farul si ancora,
elemente funerare antice, amintind «cdldtoria sufletelor», au fost asi-
milate de crestini cu semnele nadejdii si ajutorului divin n lupta vietii
si dincolo de moarte. Corabia semnifica, din sec. Il (cimitirul papei
Callist), imaginea mintuirii si a bundtdtii lui Dumnezeu. Pastorul cel
bun simbolizeaza pe Cristos, desi, patru sau cinci secole de-a rindul,
artistii imprumuta, pentru a-1 figura, tipul Hermes-ului antic. Tn litur-
ghiile funerare se cinta pina astazi: «Eu sint oaia cea pierduta, chiama-
ma Mintuitorule si md@ mintuieste». Rugdciunea este cuprinsa si in
sacramentarul lui Ghelasie si dateazd din primele timpuri ae crestinis-



mului, care a primit-o de la popoarele asiatice mediteraneene. in pictura
paleocrestina oile Tnconjoara pe pastorul cei bun, care e infatisat, dese-
ori, singur, purtind o oaie pc grumaii (simbol al lui Cristos). Tn cimi-
tirul lui Callist, tema primeste un adaos, sub forma a doud personaje
care alearga sa bea apa din izvoarele fericirii ceresti.

Oranta este un motiv pdgin care la origine, in antichitate, poartd
aripi, si este « eidolon»; sub infatisarea dublului (in religia egipteana),
sufletul pdraseste trupul. Sub aceastda forma si cu acest inteles, motivul
calatoreste secole de-a rindul in arta crestina si-l regasim in adormirea
Mariei in care Cristos venit sa inchida ochii mamei sale care pardseste
lumea, tine in brate ori intinde unui inger un cadavru infasat (mumia)
cu trasaturile Mariei. Crestinii sec. Il, 111 si IV au socotit oranta drept
sufletul celui Tnvrednicit de fericirea cereasca. Cu bratele deschise, cum
0 vedem in pictura funerard paleocrestind, ea a amintit unor cerceta-
tori crucea, iar altora rugdciunea indreptata catre Dumnezeu de cel
ce a parasit viata paminteascd, pentru ocrotirea rudelor si prietenilor
sdi. Oranta a fost interpretatd si ca simbol al fericirii ceresti.

Gradinile paradisiace sint bogat reprezentate Tn sec. Ill, si apar
aldturi de banchetele ceresti. Acestea din urma se intilnesc in arta pagina
si infdtiseaza ospetele funebre, care stdruie, sub forma si Tn intelesul
acesta, pind astdzi in unele biserici din Transilvania si de aiurea. Au
devenit, Tn catacombe, banchete ceresti (Coena celestis). lar imaginea
infatisatd n catacombele Alexandriei este in genere interpretatd drept
banchet euharistie. Inscriptia numeste «evloghii» mincarea comesenilor.

«Minunile Mintuitorului» sini pomenite in cele mai vechi ruga-
ciuni liturgice crestine. Tn legatura cu acestea, se vad pictate, in cata-
combe, nunta de la Cana, vindecarea slabanogului si bolnavului de
leprd, Tnvierea lui Lazar, inmultirea pinilor. Cristos apare Tn aceste
scene sub chipul lui omenesc, farda nimb, invesmintat in pallium si
tinind Tn mind varga purtatd in antichitate de vindecdtori, iar in pictura
funerard de Moise.

Trei simboluri se intilnesc des: pestele, piinea si vinul. Cel dinti
aminteste delfinul figurat in arta funerara a antichitatii pagine, si repre-
zentdri crestine din sec. Il si 1V. Pestele propriu-zis se distinge inca
bine de acesta din urma si apare Inainte de el Tn catacombe. Se pare
ca se datoreste Alexandriei, numele lui grecesc ichtis fiind format din
primele litere ale cuvintelor grecesti « Isus Cristos fiul lui Dumnezeu
Mintuitorul». Plinea si vinul sint des asociate cu pestele. Doua epitafe,
al lui Abercius, episcop din Orient (sec. I11), si al lui Pectorius din Autun,
datat din aceeasi vreme, lamuresc precis semnificarea simbolicd de
ordin euharistie. O fecioara alaptind un copil se vede pictata in cimi-
tirul Priscillei, la Roma. Nu stim dacd e Maria. Tn fata ci, un personaj
inaltd mina si aratd o stea. Ar fi Isaia si ilustratia profetiei sale: «O
fecioard va naste».

Maria este figuratd des in catacombe, mai ales Tn sec. Il si IlI.
Apare in inchinarea magilor (capelLi Graeca, cimitirul Priscillei), intr-o
bunavestire; Tn Tnchinarea magilor, din acelasi ansamblu si in cimitirul
sfintilor Petru si Marcelinus, Cristos in slava si inconjurat de apostoli
(tema numitd « majestas domini»), dind lui Petru cartea sfintd (traditio
legis) sau primind pe cei alesi in paradis, ajunge o tema frecventa in
sec. 1V.

in Rasdrit, monumentele de picturd funerard crestind au existat
in mare numdr. Le cunoastem, pe cele mai multe, din texte si relatii
documentare, fiindcd Tmprejurdrile istorice si timpul au crutat numai



citeva. Din texte si din ceea ce putem vedea astdzi intelegem caracterul
si exceptionala lor importantd artisticd. Cercetatorii acordd nn interes
deosebit unui monument funerar pagin din Palmira (anul 259) care
infatiseaza teza traditiei elenistice si a celei orientale. in forma de cruce,
cuprinzind o fincdpere centrald si patru brate boltite semicilindric,
este decorat in stil grecesc, si in felul picturilor din Pompei ti Alexan-
dria. Achille la Scyros, «Victorii»' care inalta medalioanele cu portre-
tele defunctilor, si benzi decorative cu motivul grecesc numit in fran-
tuzeste « la grecque», amintesc portrete celebre din Fayum, in Egipt.
«Victoriile» reproduc liniile si infatisarea statuetelor din Myrina. Lei
care urmadresc in goana cerbi, motiv oriental folosit si de greci incepind
din sec. VII, incd inainte de e.n., alaturi de geometrismul decorativ,
atestd fuziunea celor doud elemente (oriental si elenistic), si lumineaza
0 lume intreaga de arta.

Picturile din ipogeul de la Karmuz, lingd Alexandria, sint din
sec. Il sau mai vechi. Deteriorate, ne ingdduie totusi sa distingem
nunta din Cana si un banchet liturgic; « o agapa», indicatd de o inscrip-
tie greceascd: «Cei ce manincd evloghiile Iui Cristos». Comesenii
stau pe iarba, in rai, se pare, si in jurul unei mese ceresti. Vorba « evlo-
ghie» inseamna, In literatura bisericeasca a sec. IV, «euharistie,
Personajele sint pictate cu simt si Tntelegere anatomica. Miscarile si
expresiile ca si peisajul, sint opera unor artisti dintre cei mai daruiti.
Alexandria era, la vremea aceea, un centru de cultura si de artd. Nume-
roase sarcofage sculptate, basoreliefuri si manuscrise cu miniaturi dove-
desc o traditie ti o viatd culturald intensd, in care se disting amintirile
vii ale Egiptului faraonic si ptolemeic eienizat.

Decorul paraclisului egiptean din EI-Bagauat (sec. 1V), nu se
mai vede decit in cupold. Aci apar, pe fond alb, pasari in zbor ori ciu-
gulind struguri. ntr-o a doua cupold, figuri simolice, personificdri
ale rugdciunii si dreptétii incadrate de crengi si ramuri de laur sint pic-
tate aldturi de scene biblice. Arcadele ti navele sint Tmpodobite cu
ornamente vegetale si motive geometrice. Acestea sint ordonate si
organizate in frize si panouri, si anume pentru a raspunde nevoilor si
principiilor arhitectonice.

Stilul liber al Alexandriei, pictural, numit de obicei «pitoresc»,
intilneste un factor nou a carui importanta va creste iute. E vorba de
pictura «istoricd»: povestirile vechiului si noului testament, chipurile
mucenicilor si scene inspirate din patimile lor; portrete de Tmparati
si principalele lor fapte de rdzboi. Gradinile, scenele de viniltoare,
peisajele si elemente de viata intima, aceea ce se cheama in limba fran-
cezd « le genre», izvor bogat de inspiratie pentru pictori si teme in
stare sa destepte fantezia privitorilor, cedeaza locul unor teme de cate-
gorie deosebitd. Conducatorii bisericii au Tngaduit pe cele dintii si le-au
socotit proprii decorurilor monumentale bisericesti. Pe de altd parte,
simbolismul (din catacombe) avea un caracter concentrat si greu de
descifrat de cine nu era initat. Scenele de caracter istoric vorbesc mai
veridic si explica clar lucrurile. Propaganda teologicd le poate folosi
drept mijloc de rdspindire. Biserica, stapind pe programe, a inceput
sa favorizeze si sa impund, din aceasta pricind, stilul istoric. Pictura
indatoratd sa respecte si sa puna in valoare liniile si formele monumen-
tului, hrénitd din izvoare noi si orientatd dupad alte principii, va fi carac-
terizatd in acelasi timp prin «stilizare», aceasta aplicindu-se personaje-
lor, arhitecturilor, peisajelor si panourilor decorative.

* Zeita Victoria (Nike).



Traditia alexandrind si stilul pitoresc nu au fost insa usor Tnlatu-
rate. Au staruit in Egipt. in sec. VI s-au zugravit in fresca paraclisele
din Bauit. Intr-unul, pajisti sau partere de flori sint semanate cu ani-
male; intr-altul, Intilnim scene de vinatoare, iar Tn medalioane portrete
elenisticc ca acelea din Fayum si Palmyra. Cristos primeste botezul
in lordan, si fluviul e personificat de un tindr; pe mal, apare o rata.
(I;/I_onumentele citate sint opera artistilor copti. Decorul lor e alexan-

rin.

Martyria (martyrium) se numesc edificiile religioase in care se
pastrau moastele mucenicilor. Cele mai numeroase au fost Tnaltate
incepind dintr-o epoca anterioara lui Constantin cel Mare si in sec.
IV, V si VI. Se pastreazd amintirea aceluia construit la lerusalim dea-
supra mormintului lui Cristos. A fost distrus de persi in sec. VII. Era
o0 rotonda cu colonada exterioara, si era cunoscut sub numele de « tugu-
rium ».

Decorul pictural, dc ordin funerar la origine si in esentd, se leaga
de acela al ipogeelor. Temele iconografice formeaza un domeniu comun
monumentelor rasaritene si apusene. Apar imprimate pe recipientele
de untdelemn, numite «ampoules» si pastrate la Monza in Italia. Au
fost aduse din Palestina (cea mai mare parte) de inchinatorii de la« locu-
rile sfinte». De mici dimensiuni si fabricate din argint, poartd imagini
care reproduc, dupa toate probabilitatile, elemente din decorul pictural
al martirilor. Inspirate din ciclul patimilor si din acela al invierii, le
vom regasi in iconografia bizantind, orientald, romanica si gotica.

Baptisterele folosite pentru botezul cathecumenilor sint edificii de
artda antica (pagind), adaptate acestui oficiu, sau zidite de-a dreptul
pentru aceasta, decorul lor fiind inspirat tot din arta funerara. Doua
din cele mai Tnsemnate monumente pdstrate se afla in Ravenna, baptis-
terul ortodocsilor si baptisterul arienilor. Pictura infatiseazd aci si
imagini «istorice». Apare, n afard de acestea, tendinta de a ilustra
liturghii (aceea abotezului in primul rind), precum si explicatii simbolice
legate de destinatia edificiilor.

Miniaturi. Fizionomia si caracterul picturii paleocrestine sint impli-
nite in chip fericit de monumentele sculptate si de gravuri. Studiul
acestora este necesar cu deosebire pentru a stabili programele icono-
grafice, dar limitele lucrdrii noastre nu le includ. Miniaturile, strins
legate de pictura murald, nu pot fi insd lasate deoparte. Au inspirat,
in unele cazuri, pe decorarorii de monumente, sau s-au inspirat intr-
altele din opera acestora. Si, Thainte de toate, sint picturi.

Cele mai vechi manuscrise cu miniaturi sint « Homer» din biblio-
teca Ambroziana la Milano, si «Virgiliu» din Vatican. Datate din
sec. 1V, ele se aldtura de calendarul din 354, cunoscut numai din c6pii.
les din cadrul artei religioase, insd prezintd personificari de tari si orase,
alegorii si portrete, izvorind din aceeasi conceptie si stil, ca si picturile
murale din sec. Il T.e.n. pina n sec. Il e.n. Le intilnim in arta crestind
a primelor veacuri si in « topografia lui Cosmas Indicopleustes», opera
de caracter mixt, laic si religios, din sec. VI, pastratd in manuscrise
din sec. IX, X si XI. lustreazd scene din testamentul vechi si testa-
mentul nou, si reproduce iconografia catacombelor.

«Geneza din Viena», o copie din veacul al Vl-lea, cuprinde
24 de miniaturi pictate fiecare pe o foaie intreaga. Inegale ca executie
si datorite mai multor artisti, reprezintd traditia anticd si amintesc



picturile ipogeelor alexandrine si romane. Pergamentul, colorat in pur-
purd, impresioneazd prin lipsa de viatd a «cimpului». Arhitecturile
si figurile apar ca desfacute de undeva si lipite din nou pe fondul de
astazi. Cunostinta naturii, si ceea ce s-a numit «iluzionismul», stau
insa la baza acestor miniaturi. Arhitecturile reproduc realitatea sau
pornesc clin intentia de a o reprezenta. Asa este de pilda vederea orasu-
lui sirian, Tnchis cu ziduri de piatrda prevazute cu turnuri, la colturile
poligonului, si cu o poartd monumentald, din foaia VII (carc ilustreazd
paragrafele 15—20 din capitolul 24 al Genezei). Monumentul devine
astfel document istoric. La fel, desi in alte proportii, fintina cu scripete
si colac rotund de piatrd din ilustratia paragrafelor 15—19 din capi-
tolul 22. Tn cea dintii, un personaj feminin, prezentat intr-o poza liberd
si eleganta, este personificarea izvorului, din carc a scos apa Rebecca.
Aceasta, de doud ori pictatd, cind coboara spre izvor si cind da apa
solului Eleazar, are atitudini statuare, forme plastice si cea mai libera
si fireascd miscare. Paznicul care se apleacd sd bea apa din urcior, are
la rindul lui gesturi firesti. Nerabdarea camilelor Tnsetate e un alt exem-
plu de prezentare, vie si adevaratd. Pictorul cunoaste anatomia trupului
omenesc si a animalelor, stie sa deseneze arhitecturi si sa compuna
scene. Are gust si se inspira din naturd si din statui. Tn jertfa lui Isaac,
remarcam aceleasi Tnsusiri si, in plus, un dar de povestire care se intil-
neste rar. Apare, cu deosebire, in istoria lui losif. Interesante sint punc-
tele de plecare si notele esentiale: stiinta si sentimentul anatomiei,
Insusirea plastica si spontaneitatea indreptatd de gust artistic. Ne dez-
valuie originile artei crestine si orientarea ei in epoca paleocrestina.
Le vom regasi in epocile de stralucire de mai tirziu.

Faptele lui losua sint ilustrate pe un «rotulus», din care se pas-
treaza un fragment de 11 m lungime, la Vatican. Miniaturile sint asezate
la partea inferioard, asemenea unei frize murale. Pictate in veacul al
V-Ica sau in cel urmadtor, in ele se copiaza un original mai vechi cu
doua sau trei sute de ani. Miniaturile acestea caracterizate prin prezenta
personificdrilor alexandrine si un finceput de disociere a peisajului
arhitectonic. Copacii se vad ca prin ceatd, iar personajele sint desenate
cu stingdcie. S-a observat cad artistui a copiat un decor in «fresca».
Trebuie sd relevdm comentariile scrise care explica si insotesc perso-
najele. Subliniazd caracterul picturii: interpretare si traducere minu-
tioasa a textului. Manuscrisul ilustrat al farmacopeei lui Dioscoride
dateaza de la Tnceputul sec. VI*. Miniaturile sint Tnsa copii de ilustratii
elenistice, anterioare veacului al 1V-lea, inspiratia si stilul lor fiind
astfel legate o< antichitate si de epoca paleocrestind. Portretul luliei
Anicia, lucrare de frontispiciu socotit printre cele dintii opere de arta
bizantind, e de In inceputul secolului al VI-lea.

in miniaturi, solul, copacii si orizonturile, organizate dupa legea
ilustratiei, dovedesc sinceritate si sint inspirate din viatad. Alegoriile
si personificdrile introduc fantezie, Tmbogatesc continutul si cresc inte-
resul reprezentarilor. Ca pretutindeni, in studiul operelor de arta tre-
buie sa tinem seama de valoarea factorului individual. Imperfectiunile

* in Ljimrto marc cu 914 foi, cuprinde 5 miniaturi si un marc numilt tic vignete (plante,
animale, pasAri). Executare in guasA, ilustratiile sint in relief, deseori exagerat, din care pricina
s-au deteriorat in multe locuri. Dc caracter antic, infatiscazi opera unuia sau mai multor
artisti preocupati dc culoare. Tonurile cenusii, portocalii si rosiatice sint asociate nuan-
telor verzui ;i albastrii. Forma ti desenul nu sint Tngrijire. Lucru dc buni mesteri, miniaturile
dovedesc virtuozitate dar si unele greseli de proportie.



datorite acestuia altereaza caracterul operei si 7i micsoreaza efectul.
Sintem datori, in adevar, sa ne amintim de fiecare data ca se mai pas-
ireazd putine lucrari de primul ordin si cd, in genere, e vorba de opere
datorite unor mesteri cu indeminare, unor echipe de zugravi si citeo-
datd unei adevdrate arte industriale. Multe miniaturi sint replici ale
unor originale, pe care nu le avem, sau c6pii ale unor c6pii mai vechi.
In toate lucrdrile staruie insa natura si adevarul, ca punct de plecare,
alaturi de experienta si idealul artei elenistice iluzioniste.

Un al doilea factor se asociazd celui dintli. Este de ordin literar
si erudit, tinde spre ilustratie si avea drept obiect prefacerea in imagini
si compozitii a unui numar de idei si rituri, a celor crestine in cazul
studiat de noi. Factori de fapt potrivnici, « iluzionismul» sculptural antic
i ilustratia s-an Tmpacat iu rare prilejuri, fi atunci au dat nastere unor capo
opere. indeobste, ilustratia a ruinat Tnsa sentimentul plastic, si a inde-
partat pe artisti de natura.

Broderiile, folosite in mare numar si pe scara largd, in bisericile,
palatele si locuintele medievale, nu sint mai putin legate de domeniile,
precedente. Se inspird din aceeasi cugetare iconografica, reproduc pro-
cedee tehnice adaptate materialului si dezleaga probleme puse de cer-
cetdtorii decorurilor murale si miniaturilor.

6. ARTA ORIENTALA

Cercetdri pornite in primul deceniu al secolului nostru, si intregite
pind Tn 1930 de G. de Jerphanion, au descoperit Capadocia medievala
crestind. A fost botezatd cu numele de « 0 noua provincie a artei buzan-
tine». Piscuri si coaste ripoase de vulcani stinsi au fost populate, din
sec. IV pina in sec. X1V sau XV, de calugari si pustnici. Acestia si-au
sapat Tn stincd locuinte si chilii, biserici si schituri rupestre. O
mare parte din ele si-au pierdut decorul pictat. Vremea si imprejurdrile,
izolarea in primul rind, au crutat insa multe ansambluri. Tn simili-
fresca si in tempera au fost executate scene religioase si portrete de-a
dreptul pe peretele de stinca; in interior si, la fatadd, deasupra si in
jurul intrarii. Nu sint rare cazurile cind stincd a fost acoperitd cu o
preparatie asemenea aceleia folosite in pictura bizantind. Din punct de
vedere iconografic, decorurile capadociene pastrate si datate din sec.
IX—XYV, se leaga de Orientul asiatic, de Siria, in prima linie, izvorul
principal al iconografiei paleocrestine si bizantine. Particularitdti esen-
tiale le deosebesc de aceasta din urmd. Expansiunea bizantind a inri-
urit Capadocia si a lasat urme artistice evidente. Caracterul origi-
nal oriental transpune insd si a ramas nealterat in citeva monumente
principale.

in Italia de sud, in regiunile Calabriei, Pugliei si aiurea, pe coasta
muntoasd a Marii Adriatice, cdlugari si pustnici veniti din Egipt, Asia
Micad si Siria aducind orinduirea lui Vasile cel Mare si viata lor de pust-
nici orientali, s-au asezat in regiuni vecine cu Sicilia, tara puternic
elenizatd de multe secole, si in locuri recucerite de Bizant in sec. 1X.
Acesti calugari si-au construit, in pustiurile stincoase ale regiunilor
aratate, chilii, biserici, paraclise si schituri, ca In Capadocia. Le-au
decorat cu picturi de caracter oriental. inriurirea bizantina si-a pus
pecetea siaici lasind insd, Tn multe locuri, intacte trasaturile esentiale
de ordin iconografic si artistic ale celei dintii. Acestea se disting
in cripta de la San Biagio (decorata in 1197), la San Lorenzo linga
Fasano, San Angelo pe muntele Raparo, Pallaggianello, San Giovanni
(Brindisi) etc.



Un al treilea centru de arta orientald, Salonicul a evoluat in cadrul
artei bizantine si sub Tnriurirea Constantinopolului. A inflorit in sec.
XI—XIII. A dat nastere scolii zise « macedonene». Elemente orientale
se regasesc in pictura medievald franceza si spaniold; si la noi, cu deo-
sebire in Moldova.

Decorurile orientale se caracterizeaza prin intrebuintarea frizelor.
Pe peretii monumentelor, acestea se desfasoard de la stingd la dreapta
si de sus in jos. Se recunoaste inriurirea « rotulilor». Temele se succed
fard intrerupere si fard vreo incadrare. Scenele evanghelice sint inspirate
des din apocrife si, in genere, artistul povesteste. Pe cind bizantinul
analizeaza, alege, concentreaza si picteaza sinteze ori caractere, mesterul
oriental descrie cu amanunte, foloseste repetiri, insistd, asa cum proce-
deaza spiritul oriental in basmele si poezia lui. Descoperim amanunte
luate din realitatea inconjuratoare. Solemnitatea si taina unei scene ca
aceea a «Nasterii lui Cristos» sint notate, la Bizant, si subliniate in
operele caracteristice, cu discretie si elegantd. in picturile orientale,
intr-un coltisor al spatiului pictat, ciobanii string lemne, fac focul ca
sa se Tncdlzeasca si asaza pe pirostrii cdldarea pentru fiertura de dimi-
neata. intr-altd parte, ciobanii tineri joaca pe podul de piatrd Tn peisa-
jul singuratec. Tn gura pesterii ori in preajma ei, un cioban se socoteste
singur, scoate fluierul, si deapana amintirile, asezat in voie pe un tdpsan.

Figurile in arta bizantind, inspirate din antichitatea greceascd, au
chipuri alese; in costume de stil, personajele pozeazd, iau atitudini
si amintesc eticheta curtilor ori ceremonia serviciilor liturgice. Tn arta
orientala crestina predomina miscarea, costumele regiunii si epocii.
Intilnim zbucium si manifestari, uneori exagerate, ale sentimentelor.
Linia e Tnlocuitd de patd. Tonurile luminoase si umbrele formeaza
«anvelope» (invelisuri) aeriene trupurilor, accentueazda formele si
precizeazd volumele. Arhitecturile, copacii si solul, puncte de reper
si elemente de sugerare ale spatiului, sint indicate sumar. in arta bizan-
tind, personajele apar Tn cadrul palatelor si bisericilor, sub portice si,
deseori, izolate unul de altul. intre individ si grupe ramin spatii goale.
Mesterul oriental tinde sa acopere totul cu peisaje, copaci, arhitecturi
si figuri. Tn ansamblu, decorul poate fi asemuit cu o stofd impodobitd
cu scene, portrete si motive, si destinatd sa acopere peretii. Centrul
de interes e ascuns de episoade si amanunte. Culorile apar topite, iar
armonia lor uniformd aminteste tonul povestitorului.

7. ARTA ROMANICA

Arta romand-medievald, numitd romanicd de cercetdtori, pentru a o
distinge de arta romana antica, isi are originile in traditia meditera-
neanda a Apusului si in izvoare noi legate de popoarele zise «barbare».
Apare constituita catre sfirsitul sec. X. infloreste in a doua jumatate
a sec. XII. Arhitectii cladesc cu materiale locale si Tnalta edificii potrivite
climei, nevoilor si gustului tarii; Frantei, Germaniei, Italiei, Spaniei,
Elvetiei si regiunilor de aiurea. Programul izbeste prin sinceritate.
«Placajul» de piatrd, marmura ori stuc, menit sa ascunda trupul monu-
mentului si sa-i dea o Infatisare mai luxoasd, e strdin de conceptia lor.
Stilul romanic apare in Tara Romaéneascd si in Moldova, unde a venit
din Transilvania, care numadra multe biserici de acest gen.

Motive iconografice si formulari stilistice ce vor deveni carac-
teristice In pictura romanicd apar in biserica Saint-Martin din Tours.
Se vedeau aci scene evanghelice; lerusalimul, simbol al bisericii lui
Cristos, si «minunile» Sf. Martin. in sec. IX, bisericile din Franta
erau decorate cu picturi care ardtau pe Cristos incadrat de « tetramorf»



sau pe Cristos judecator, incadrat de serafimi si' de heruvimi. in biserica
din Gorz, fecioarele intelepte si cele nebune amintesc judecata din
urmd. La Ingelheim e zugravit paralelismul celor doud testamente. La
Aix-la-Chapelle se vedeau rdzboiele lui Carol cel Mare; tot la Ingel-
heim intilnim si chipurile unor personalitéti istorice.

Decorurile pictate din Apus sint formate, in genere, dintr-un
grup dt subiectc alese de artist sau de cler. Nu aflam programul ordonat
al Bizantului.

VitraliuZ a restrins mult domeniul picturii murale, la Tnceputul
sec. XIII si, cu deosebire, in cel urmator. Aceasta din pricina predo-
mindrii «golurilor» asupra «plinurilor» si din inferioritatea In care
erau puse picturile fata de vitralii. Erau, fireste, mai slab luminate si
prea fragmentate. in alte tari, Tn schimb, pictura murald e incd stralu-
citoare, in Elvetia, de pilda, iar in Italia sc poate urmari, fard intrerupere,
pind la Renastere. in nordul -.icestei tari, frescele de valoare sint nume-
roase, iar descoperirea, din ultimii ani, a decorului bisericii din Castel-
seprio, in regiunea Milanului, explica fenomenul interesant al aparitiei
lui Cavallini si Giotto, aldturi de acel al penetratiei bizantine. Pictorii
din nordul Italiei, numiti « lombarzi», au célatorit in lumea medievala,
in centrul Eurupei, in Ungaria si pind in Transilvania. Tehnica lor
ne Tntimpinad si ih Moldova, in prima jumatate a sec. XVI, la Parhauti,
Probota, Hirlau (Sf. Gheorghe) etc. Avem teniei sa socotim ca e vorba
de o traditie care se leaga de originile artei moldovenesti. Tn adevar
picturile din bisericile de lemn ale tarii noastre, ale Maramuresului si
nord-estului Transilvaniei, se impdrtisesc din spiritul si tehnica artei
romanice. Mesterii medievali au lucrat uneori in cadre bizantine, dar
intr-un spirit strdin de aceasta lume. Pentru ei, decorul era nainte de
toate o rugaciune, iar adevarul lucrurilor infatisate i-a preocupat in
cel mai inalt grad. Au folosit teme biblice. Artistul le-a socotit adeva-
rate, si a crezut in ele. Ca sa le facd intelese si in scopul de a le hotéri
sensul pentru privitor, el asaza scenele din vechiul si din noul testa-
ment in peisajul arhitectural al regiunii; picteaza sub cerul tarii copaci
din cei ce se vad aci si personaje Th costumele timpului. Artistul e atit
de stapinit de convingerea si datoria de a infatisa lucrurile cum sint
in realitate, incit renuntd la orice fel de artificiu. Citam de pilda conven-
tiille si regulele perspectivei. Din invatatura si experientd, pictorul
stie —ca fiecare dintre noi —c& edificiile, personajele, copacii etc.
apar mai mici in departare si mai stersi la culoare. Ea contrazice insa
«adevarul», cum il ntelege artistul medieval. Un castel, oricit de
departe s-ar afla, nu poate fi pictat mai mic decit un om asezat, in
tablou, oricit de aproape de ochiul nostru. in asemenea conditii, el
va compune scenele si va zugravi personajele, cladirile, copacii, ani-
malele, pasarile in zbor, proportionat cu dimensiunile pe care le au
in realitate, si nu in raport cu distanta la care sint situate pe diferitele
planuri ale tabloului. Observam, in al doilea rind, grija atentd cu care
pictorul medieval, in bisericile Apusului, in Maramures si in nord-
vestul Transilvaniei, picteaza toate lucrurile. Poartd pensula cu o pre-
cizie uluitoare. Distingi fiecare trasdturd si drumul fibrelor. Frunzele
sint conturate ca pentru o demonstratie de botanist; parul e analizat
suvita cu suvita, ori fir cu fir,

Un al doilea caracter distinge pictura romanica, in special pe aceea
din bisericile de lemn ale Transilvaniei. Se simte usor sd pictorul nu
se gindeste s& infrumuseteze peretii monumentului, nici sa faca arta.
Nu cugetd nici la adincirea problemelor teologice si nici nu vrea sa



explice dogme ori liturghii. Chemarea lui e de ordin didactic si moral.
Sublimeazd ceea ce poate folosi omului in viatd, Aratda binefacerile
muncii, pretul cinstei si staruintei, datoria dc a-si respecta cuvintul
si de a nu pagubi pe aproapele, frumusetea dragostei dintre oameni
si grozavia urii. Nenorocirile pricinuite de vicii sint puse Th lumind
cu putere. Cind i se pare artistului ca imaginea nu e destul de puternica
ori de limpede, preface pensula in condei si scrie ce are dc spus Si ceea
ce simte. De aceea, scenele sint brazdate des de texte, iar pictorul Tnsusi
e numit in lumea romaneasca veche «pisar», adica scriitor.

in bisericile «de piatrd» de la noi, picturile romanice se disting
prin inscriptii latine. lIconografia lor cuprinde anumite teme si, printre
ele, portrete concepute in spirit realist. O dungd albd ce contureaza
figurile, chipurile si draperiile e o adevdratd semanaturd a mesterilor
lombarzi. O descoperim des in Moldova. Afldm, Tn sfirsit, inriuriri
puternice si c6pii de miniaturi romanice si gotice.

8. ARTA «<BALCANICA»

Conceptul unei arte balcanice e relativ nou. Ne-am ocupat noi insine,
si am aratat ca este caracterizat printr-un repertoriu de forme si o cuge-
tare artistica ce poate fi definitd. Elemente « macedonene» si « cretane»
ne Tntimpind alaturi de motive bizantine preiconoclaste. Din punct
dc vedere tehnic, afldm folosirea cleiurilor in combinatie cu culorile
si procedeul unei tempere practicate in tdrile balcanice si tdrile roméne
si numite pind astdzi «frescd». Zugravii «fignoleazd», pun umbre
si lumini, obtin reliefuri si volume, intrebuinteaza aurul cu exces.
Rotunjimile obrajilor, ochii, miinile sint pictate in «tente» si semi-
tente. Inriurirea icoanelor si miniaturilor este evidenta.

Traditia artisticd a Balcanilor intereseaza tarile roméane. Tn Bal-
cani, aceastd traditie se poate urmari incepind din sec. VI si VII. Sub-
stratul elenistic a fost Intarit, in pragul si in timpul Renasterii bizantine,
de ceea ce s-a numit reintoarcerea la antichitate. Elementele preicono-
claste dovedesc o traditie veche crestind. Studiul artelor somptuare,
miniatura, sculptura Tn lemn si broderia ofera un cimp vast de cerce-
tare, lamurind fizionomia artei balcanice si inriuririle ei Tn cursul evului
mediu pind in sec. XVII sau XVIII.
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murale din 1160, 27, 69, 74, 103, 147-148,
151, 212

Caries (Karies),
murale din 1310,
105

Carol cel Mare, 68, 227, 243

Castoria, biserica Sf. Nicolae, Grecia, 132

Catacombe, Alexandria, Neapoli (Sf.
lanuarie), Roma, Sardinia, Siria, picturi
murale paleocrestine, 78, 227, 233—234

Catalanos Frangos, (vezi Frangos)

Catalonia, Spania, biserici cu picturi murale,
sec. XIV-XV, 57

Cavallini, pictor italian, 27

Caluiu, mTnastire, Oltenia, picturi murale,
sfTrsitul sec. XVI, 63, 65, 67, 112, 187,
188; 225

Calinesti, schit Muntenia, 184

Cefalii, Sicilia, catedralda, picturi
T mozaic din 1148, 27, 37

Cella Memoriae, capelda catacombe Karmuz,
Alexandria (Egipt), picturi murale, 238

XVII, 57, 163,

bazilica Protaton, picturi
14, 56, 66, 79, 86,

murale

Cennino Cennini, freschist si teoretician
al picturii, Italia, sec. XV, 210, 217,
219, 223

Cernigov, URSS, 178

Cetatea Coltului, vezi (RTul-dc-Mori)

Cetdtuia, Moldova, mTnastire, picturi murale
din a doua jumadtate a sec. XVII, 61,

88, 135, 144, 146, 158, 162, 169, 182
Chartres, Franta, catedrald, vitraliu din
1148, 163, 176
Chiajna, portret Snagov, 163
Chilandari (Chilandar), Muntele Athos,

catolicon, picturi murale din 1312, 14,
61, 66, 86, 133, 138, 154, 172

Chirii, mester freschist medieval din insula
Chios, 13

Choricius, autorul descrierii picturilor ™
mozaic din biserica Sf. Serghie din Gaza
(Siria), sec. VI, 85, 90, 101

Cimabue, pictor italian, 27

Cimitire subterane, Roma (catacombe),
Domitilla, Calist, Ostrian, Pretextatus,
Flaviilor (Hypogeul), Sant’Agnese, 77,
233-238

Cincis, biserica, Transilvania, picturi murale,
XVI-XVIII, 144

Ciuturoaia, biserica, Oltenia, picturi murale,
prima jumatate a sec. XVI, 136, 163

CTineni, biserica, Oltenia, 184

Clermont, Franta, sarcofag, 136

Coislin 79, manuscris cu miniaturi, sec. XI,
Biblioteca Nationald din Paris, 147

Comnenul Alexios, loan |1, Manuil, Tmparati
bizantini, 25, 30, 126, 211

Constantinopole, concilii ecumenice (381,
553, 680), 155-156

Corbii-de-Piatra, Tara Romaneasca, biserica
rupestra, picturi murale, sec. XIV, 187

Cosenza, Italia, crucea din..., lucrare
din sec. XII, 37
Cosmas Indicopleustes, (vezi manuscrise

cu mihiaturi)

Costamonitu, mTnastire Athos, picturi mu-
rale din 1443, 14

Cosula, mTnastire, Moldova, sec. XVI, 158

Cozia, mTnastire, Oltenia, picturi murale
din sec. X1V, restaurate la sfirsitul sec.
XVII, 34, 63, 66, 75, 76, 77, 86, 118,
133, 154, 156, 159, 162, 187, 201

Cozia, paraclisul bolnitei, Oltenia, picturi
murale din 1546, 75, 77, 82, 88, 136,
187

Criscior, biserica, Transilvania, picturi mu-
rale, Tnceputul sec. XIV, 51, 158, 161

Cucer, mTnastire, Serbia veche, picturi
murale din 1307, 30, 71, 86,117 125, 127

Dafni, Grecia, picturi Tn mozaic din 1100,
25, 26, 37, 43, 56, 73- 75, 103,
121 - 122, 132, 143, 151, 170, 197, 215

DeCani, mTnastire, Serbia veche, picturi
murale din 1327-1355, 18, 30, 70

Densus, biserica, Transilvania, picturi murale
din sec. XV-XVI, 144

Desislava, portret, 162

Deva, Transilvania, «vechea biserica refor-
matd», picturi murale pastrate Th Muzeul
orasului si ™ Muzeul National din
Budapesta, 186

Diehl Ch., Tnvatat francez, 18

Dimitrje, pictor Milesevo, 31

Dintr-un Lemn, mTnastire Oltenia, 57, 187

Diochiariu, mTnastire Muntele Athos,
picturi murale restaurate, 57, 61, 79,
100, 113, 150

Dionisie din Furna, pictor si teoretician,
Muntele Athos, 13, 15, 16, 91, 92, 93,
102, 104, 105, 112, 132, 138, 141, 143,
146, 196, 210, 220

Dionisiu, mTnastire Muntele Athos, picturi
murale, sec. XVI, restaurate, 78, 113,
159

DTrjiu, biserica, Transilvania, picturi murale
din primii ani ai sec. XV, 186

Djemil, Capadocia, paraclis cu picturi
aniconice, 229
Dobrovat, minastirea, Moldova, picturi
murale sec. XVI, 60, 61, 75,
78, 88, 122, 141, 151, 170, 189, 201,
219, 225
Dolhestii Mari, biserica Moldova, sec.
XV, 34, 65

Dragalevici, bisericd Bulgaria, 183

Dragomirna, mTnastirea, Moldova, picturi
murale, primii ani ai sec. XVII, 60, 64,
82, 136, 144, 146, 151, 170
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Dragomirna, Moldova, tezaur, manuscrise

cu miniaturi, icoane si broderii din sec.

XV-XVII, 42, 170

Dragomiresti, biserica, Maramures, picturi
murale sec. XVIII, 192

Dura-Europos, catacombe, bazilici, sina-
goge, picturi murale sec. Il si Il T.e.n.;
I-111 e.n., 66-67, 228

Durand Paul, traducatorul erminiilor, 13, 15

Edessa, 177

Efrem, pictor mozaist, bazilica nasterii
Domnului din Betleem, 1169, 176

Elmale-Kilisse, biserica rupestra, Capadocia,
73, 114

Emcsa (Homus), paraclis funerar, 228

Engracia, sarcofag sculptat Saragossa
(Spania), sec. Vili, 139

Epitaful (vTl liturgic, brodat) din Scrgieva
Troickaja Lavra, URSS, 1561, 180

Erminii, manuale dc pictura, 13, 16, 178

Estcrri de Cardos, bisericd Spania, 57, 72

Eulalios, pictor mozaist din epoca lui
lustini.m, decoratorul bazilicii Sf. Apostoli
din Canstantinopol, 55, 85, 188

Eutichios, pictor bizantin freschist, biserica
Sf. Climent din Ohrida, 1295, 33

Evangheliarul mTnastirii Humor (Moldova),
Muzeul de Istorie al R.S. Romania,
sfirsitul sec. XV, 43, 164

Evangheliarul de la lvirion, Athos, nr. 5,
145

Evangheliarul tarului loan Alexandru, Bul-
garia, miniaturi sec. XIV, 42, 115

Evangheliarul din Oxford, biblii>iccn Bod-
leiand, Anglia, 1429, 43

Evangheliarul Parlsinus, nr. 74, Biblioteca
Nationala din Paris, miniaturi, sec.
X1, 42, 115, 145, 159, 1611

Evangheliarul  Parisinus, nr. 510, Bibi.
Nat. Paris, 145

Evangheliarul Tncoronarii regelui Vratisluv,
Praga, sec. XI, 176

Evangheliarul din Rossano (Codex pur-
pureus). Cal«bria, miniaturi, sec. VI, 39

Evangheliarul din Salzburg, miniaturi,
sec. XII, 176

Evangheliarul din mindastirea Succvita,
Moldova, miniaturi, sec. XVI, 42

Evanghelist!ia, Mistra (Grecia), picturi
murale, sec. XV (vezi Mi'tta)

Fasano, bazilica San Lorenzo, 241

Fagaras, biserica de la Constantin Brfin-
covcanu, 144

Filipcstii-dc-Pidurc, Prahova, Roma-
neascd, picturi murale, a doua juma-
tate a sec. XVII, 163

Florenta, Opera dc! Dutimo, 37, 215

Foro ciaudio (Sessa, ltalia), picturi murale,
sec. X1, 72 _

Frangos Catalanos, pictor freschist medieval,
Teba (Grecia), 14

Gargano, icoana [talia, 193

Galia Placidia, mausoleu Ravenna,
Italia, mozaic, 168, 211, 233

Gcorgjc, pictor sirb, sec. XIII, 31

Gecerspach, autorul tratatului « La Mosalquc»,
216 L

Ghelat, mTnastire, Georgia, icoane din sec.
XI1, 38

Ghelinta, biserica, Transilvania, picturi mu-
rale, Tnceputul sec. XIV, 87, 186

Gherman, patriarh bizantin, 53, 72

Giotto, pictor frcschisi italian, Tnceputul
sec. XIV, 4, 27, 224, 243

Giura, ctitor Stanesti, portret, 163

Golia, mTnastire lasi (Moldova), picturi
murale restaurate din sec. XVI si XVII,
144, 146, 158

Gospodev Del, Bulgaria, biserica rupestra
picturi murale, 59

Govora, mTnastire Oltenia, picturi murale
din 1701 si 1787, 66, 133

Grabar Andre, istoric de artd francez, 7,
18, 29, 36

Grabar lgor, pictor, istoric si tehnician
restaurator de picturi murale si icoane,
7,18,29,36

Gra&mica, mTnastire, Serbia veche, picturi
murale din 1321, 30-33, 60, 67, 75,
79, 81, 86, 121, 127, 140, 143, 159

Gradac, mTnastire, Serbia veche, picturi
murale, sec. X1V, 71, 75, 80, 85, 121,
122, 171

Grecu Vasile, Tnvatat roméan, traducatorul
erminiilor, 13

Grecov, istoric sovietic, 18

Grigore din Nazianz, omiliile, miniaturi,
sec. IX, 40, 197

Guereme, biserica Capadocia, picturi murale
orientale, 73, 170—171

GrTgorcscu Nicolac, pictor, 226

Gura Motrului, mTnastire Oltenia, 63

llarman (ITngad Brasov, Transilvania), picturi
murale, sec. XIII1—XIV, 186

Hlincea, mindastire, Moldova, picturi murale,
sec. XVI, restaurate Tn sec. XV Il si mai
tuziu, 59. 64, 75, 88, 144, 151,

Hosios Lucas, mTnastire, Grecia, picturi
murale T mozaic din sec. XI, 59, 63.
73, 120, 171

Humor, mTnastire, Moldova, picturi murale
din 1530, 34, 43, 59, 69, 88, 112, 115,
122, 145, 154, 156, 158, 172, 176, 177,
180-183, 225

Hurezi, mTnastire. Oltenia, picturi murale,
sfirsitul sec. XVII, 42, 44, 81, 163,
169, 173, 184, 187, 188

Hugcs dc  Saint  Victor, comentatorul
operei lui Dionisie Areopagitul, 192

lacov din Kokinobaphos, predici asupra
Fecioarei Maria, manuscris cu miniaturi
din sec. XII, Biblioteca Nationalda din
Paris; manuscris cu miniaturi din sec.
X1I, Vatican, 91

laroslav, bisericd, URSS, picturi murale,
30, 133

lasi, Mitropolie, IBS

Icoane (portative) din sec. V, VI si VII,
Vatican, Muntele Sinai, muzeele rusesti, 36

Icoane, copii dc dccoratii murale, bazilica
Sf. Dumitru din Salonic, sec. VI—=VII,
36-37

Icoane de stil bizantin si oriental, 139
Athos (mTnastirea lviron), 38

Florenta, dipticul T mozaic, 37

Georgia, 37—38

Icoane de stil bizantin si oriental
lviria, 37



Kiev, 38

Moscova, 83

Novgorod, 38
Pskov, 38
Ravenna, 37

Roma, 38

San Marco din Venetia, 37 —38
Icoane din tarile romane, Transilvania,

Adormirea Maicii Domnului, sec. XV, 39
Tara Romaneasca, Icoanele de la Papusa,
si Arges, sec. XVI, Muzeul de artda din
Bucuresti, 39
Icoana lui Vlaicu Voda, sec. XIV, 39
Icoana Sf. Antonie cel Mare, biserica Sf.

Gheorghe vechi din Bucuresti, sec.
XV(?), 39

Moldova, lcoane din sec. XVI, Muzeul
de artd din Bucuresti, mTnastirea
Putna, triptic sec. XVI (?), 39
lcoane sec. XVI, mTnastirea Humor,

biserica din Valeni Neamtu, mTnastirea
Putna, 39

Icoane sec. XVII palatul metropolitan din
lasi, biserica Sf. Teodori, lasi, 39

leud, bisericd de lemn Maramures, 186

loan al VI-lea Cantacuzino, Tmparat bizantin,
predici, manuscris cu miniaturi, Biblioteca
Nationald din Paris, prima jumatate a

sec! X1V, 42

loan Damaschinul (din Damasc, Siria),
sec. VIII, despre icoane, 39, 85, 139,
141, 154, 168, 173

lov, cartea lui lov, manuscris cu miniaturi,
copii ale unui original pierdut, din sec.
V sau VI, 41

Jerphanion Guillaume de, istoric francez,
cercetatorul monumentelor din Capa-
docia, 141, 241

Kahrie-Djami(Monitis Choras) Constantino-
pol, picturi murale T mozaic, sec. X1V,
28, 29, 34, 141, 145, 162, 198, 211, 213

KaleniC, mTnastire, Serbia veche, picturi
murale, 1407 —1413, 30, 80
Kalotino, mTnastire Serbia, 79

Karies, (vezi, Caries)

Karmuz (Carmuz), catacombe Alexandria
(Egipt), picturi murale paleocrestine,
sec. Il sau mai vechi, 68, 70

Kazandjlar Djami, Salonic, 39, 159

Keledjlar, bisericd rupestra, Capadocia, 73

Kondakov N.P., istoric rus si autorul,
unor studii de iconografie, 18, 55, 194,
Kiev, vezi Sf. Sofia

Kurbinovo, bisericd, Serbia veche, hramul
Sf. Gheorghe, «fresce», mijlocul sec.
X1, 30

Kutlumus, mTnastire, Athos, 78, 171

Laurentianus VI, 23, manuscris cu miniaturi,
145

Lavra, mTnastire, Athos, catholiconul, picturi
murale din 1535, 14, 76, 79, 113, 123,
127, 150-151, 176

Lavra, mTnastire Athos, refectorul, picturi
murale de Teofan Cretanul, 14, 78, 81,
86, 154, 159, 178

Lavra, paraclis Sf. Nicolae, 61, 71; paraclis
Sf. Athanasie, 169

Leon, catedrala, Spania, 58
Leonardo da Vinci, pictor italian, 223
Lesnic, bisericd, Transilvania, picturi murale

din  sec. XVI, restaurate Tn 1768,
144, 150
Legende doree, 92, 96

Lesnovo, bisericd, Serbia veche, picturi
murale din 1348, 67, 78, 169
Ljuboten, bisericd Serbia veche, 69, 86

Ljutibrod, biserica, Bulgaria, picturi murale
din sec. XIV, 78, 159
Macarie, patriarh, 150
Méale Emile, Tnvatat francez, 7
Malji Grad, biserica, Serbia veche, picturi
din 1369, 132
Manasia, mTnastire, Serbia veche, 145
Manuscrise cu miniaturi epoca, paleocrestina
Homer si Vergiliu, Ambrosiana, Milano,
sec. IV, 7, 239
Rotulus al lui losua (Vatican),
si VI, 240
Geneza din Viena, manuscris cu miniaturi,
copie din sec. VI, 27, 40, 239
Topografia lui Cosma Indicopleustes,
manuscris cu miniaturi copii din sec.
IX, X si XI ale unui original din sec.
VI, 57 78, 159, 197, 239
Mineiul de la Vatican (al Tmparatului
Vasilie al 11-lea), manuscris cu miniaturi
din sec. XI, 41, 197
Manuscrisul nr. 113, Academia R.S.R.,
miniaturi, 155
Marco, mTnastire, Serbia veche, picturi
murale din 1370, 18, 61, 117, 118, 132
Martorana, biserica, Palermo (Sicilia), picturi
Tn mozaic din sec. XII, 139
Martyria (Martyrium), sec. HI,
VI, 53
MatejiC, mTnastire, Serbia veche, picturi
murale din 1340, 30, 86, 113, 115, 121,
124, 125, 143, 182
Messaritis, descrierea picturilor murale din
catedrala Sf. Apostoli, Constantinopol,
sec. VI, 99, 101, 111, 133
Mihajlo, pictor bizantin, biserica Sf. Cli-
ment din Ohrida, 1295, 33
Mileseva, mTnastire, Serbia veche, picturi
muraledin 1230 —1235, 30—32
Millet Gabricl, Tnvatat francez, autor de
studii de iconografie, 18, 76, 90, 119,
196

sec. V

IV, V si

Mistra, Grecia,

biserica Peribleptos, picturi murale sec.
X1V, 30, 59-60, 70, 75, 79, 82, 104,
113, 115, 117 122, 124-125, 132
biserica Pantatwsa, picturi murale Tnce-
putul scc. XV, 33, 133, 102
Sf. Teodor, 113, 136, 141, 151

Evanghelistria, 69, 133, 136
Sf.  Sofia, 124, 125, 136

Mofleni (vechiul Bucovat), mTnastire,
Oltenia, picturi  murale, sec. XVI
restaurate sec. XIX, 34, 61, 88, 198

Moissac, catedrald, Franta, sculpturi monu-
mentale, 58
Moldovita (vezi Vatra Moldovitei)
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Molivoklissia, mTnastire, Athos, picturi
murale, 154, 172

Moorcalc, catedrala, Sicilia, picturd murald
in mozaic, 57, 59, 72, 125, 136, 162

Monta, mindstire, Serbia veche, picturi

murale sec. XIIl 81

Moiusa, catcdrala si tezaurul, Italia, 136

Mugeni, biserica, Transilvania, picturi
murale Tnceputul sec. XV, 186

Neagoc Basarab, domnul Tarii Romanesti,
162

Neamtu, mTnastire, Moldova, picturi murale
sec. XV, restaurate sec. XIX, 88, 144,
157, 158, 170, 201, 218, 225

Neapole, catacombe cu picturi murale,
233-234

Necropole crestine, 233—234

Neredita, biserica, Rusia, picturi murale
din 1199,18, 34, 59, 151, 163, 170

Nerezi (Neres), mTnastire, Serbia veche,
biserica Sf. Pantelimon, picturi murale
din 1164, 18, 30, 59, 75, 125, 127

Niceea, conciliile din 325 si 787, 155—156

Nichifor Botaniatul, Tmparat bizantin, minia-
turi, 42, 147

Nichifor Marturisitorul, patriarh, Tnvataturi
despre icoane, 39

Nicolae-Alexandru, domnul Tarii Roma-
nesti, 162

Notre-Dame, catedrala din Paris, 65, 163

Novgorod, biserica Sf. Teodor Stratilat,
picturi murale sec. XIV, 86, 115

Nucsoara, biserica, Transilvania, picturi
murale restaurate, sec. XVIII, 87,
150

Ohrida, lugoslavia, catedrala Sf. Sofia,
picturi murale, 30, 147

Ohrida, biserica Sf. Climent, picturi murale
din 1295, 18, 30, 33, 112, 116, 120

Omiliile Sf. Grigore din Nazianz, manu-
scris cu miniaturi bizantine din sec. IX,
40, 197

Orientul, catacombe, picturi murale paleo-
crestine, 231—241

Orvieto, catedrald, Italia, sculpturi si picturi
murale, sec. XV si XVI, 176

Ostrov, schit Tn Calimanesti, Oltenia,
sec. XVI, picturi murale, rcfacute in
sec. XVIII, 156

Ostrovul Mare, bisericda Tn Transilvania,
picturi murale, 144

Pala d’Oro, lucrare de orfevrarie bizan-
tind, sec. X1, tezaurul bazilicii San Marco
din Venetia, 74

Palamas Grigore, Tnvatat bizantin, 91, 99,
100, 101, 103, 104, 130

Palmira, mausoleu, Siria, picturi murale
pagtne din anul 259, 238

Panselinos Manuil, pictor, Muntele Athos,
sec. XIVv, 14

Papdopulos-Kerameus, Tnvatat grec, 13,
113

Parenzo, Istria, picturi murale T mozaic,
sec. VI, 23, 57, 63, 162

Parisinus nr. 15, manuscris cu miniaturi,
sec. XI, 145

Patmos, insula Tn marea Egee, locul de
etragere al sf. loan Evanghelistul, 58
Parhauti, bisericd, Moldova, picturi
murale' din 1522, 59, 69, 88, 243

Patrauti, mTnastire, Moldova, picturi murale,
restaurate, sec. XV, 143, 150—151,
188, 221

PTrvu Mutu, zugrav de biserici si de icoane
din epoca brancoveneasca, 163, 188

Perustita, biserica, Bulgaria, picturi mutale,
sec. VII, 68, 170

Petrescu Costin, pictor freschist si autor
al lucrarii «La fresque», 210, 221

Pianella, biserica Sant’Angello, Italia, 158

Pieto della Francesca, pictor italian al
Renasterii (1406—1492), fresce, catedrala
din Arezzo, 150

Pixida din Cartagina, muzeul din Livorno
(Italia), 70, 198

Poganovo, biserica, Bulgaria, picturi murale
din 1500, 63, 76, 79, 123

Potgoriea, biserica, 78, 176

Popauti, Botosani, bisericd, Moldova, picturi
murale, sec. XV, 71, 78, 88, 156, 170,
188, 218, 225

Prochoros, discipolul lui loan Evanghe-
listul, 58

Probota, mTnastirea, Moldova, picturi mu-
rale din 1529, restaurate sec. XIX, 43,
158, 160, 180, 201, 243

Protaton, bazilica Karies (Muntele Athos),
picturi murale din 1310, 14, 34, 73, 76,
78, 142

Prislop, mTnastire Transilvania, 144, 154

Psaltirea nr. 139, Biblioteca Nationala din
Paris: miniaturi din sec. IX si X, 40,
170

Psaltiri ilustrate, 40, 78, 133, 170

Putna, mTnastirea, Moldova, sec. XV
tezaurul, 39, 42, 171, 200—202, 204

Quaranlek-Kirisse, Capadocia, 73

Queledjlar, biserica, Capadocia: picturi
murale orientale, 70, 137, 165

Rabula, evangheliarul lui..., manuscris
cu miniaturi din anul 586, 36, 40, 57,
111, 137

Radu I, domnul Tarii Roméanesti, 162, 163

Radaseni, bisericd, Moldavii, icoana, 69

Réasinari, biserica, Transilvania, 144

Remetea, biserica, Transilvania, picturi
murale din sec. XIII—XIV, 186

Ribita, biserica, Transilvania, picturi murale
din sec. XIV, 51, 144, 162

Roma, catacombe, 233 —238

RTsca mTnastire, Moldova, sec. XV, picturi
murale restaurate sec. XVII si XIX,
160, 182

Riul-de-Mori (Cetatea Coltului), Transil-

vania, bisericd cu picturi murale din sec.
XV, 70, 150, 186

RTmnicu Sarat, biserica Adormirii, picturi

murale sec. XVII, 67, 88

Roman, biserica episcopalda, Moldova, pic-
turi murale din 1550, 146, 156, 189, 201



Rossicon, mTnastire, Muntele Athos, bise-
rica veche, picturi din 1451, 14

Rudenica, biscricd Serbia veche, 127

Saint-Denis, bazilica, Franta, 176

Salonic, bazilica Sf. Dumitru, picturi in
mozaic, sec. VI, 21, 36, 148, 162

Salonic, bazilica Fecioara Maria Acheropita,
233

Salonic, bazilica Sf. Gheorghe, picturi T
mozaic, sec. V, 233

Salonic, bazilica de pc Via Ignatia, picturi
aniconice, 229

Salonic, bazilica Sf. Sofia, picturi murale,
sec. VIII, 120, 136

Salonic, bazilica, Theotocos, picturi murale,
sec. XI, 30

San Pere del Burgal, biserica, Spania, 57,72

Senlis, biserica Franta, 65

Sens, catedrala Franta, 65, 179

Serres, Serbia veche, -catedrala,
murale, sec. XI, 76

Serghieva Troitka, mTnastire URSS, bro-
derie, 180

Sf. Ana pe Mures (Sint’Ana pe Mures),
biserica, Transilvania, picturi murale,
sec. XIV, 76, 186

Sf. Marie-Orlea (STntd Marie-Orlea), bise-

picturi

rica, Transilvania, picturi murale, sec.
X1V, 57, 72, 75, 87, 118, 122, 144, 149,
150, 158, 186, 190, 206, 221
Sf. Sofia, Kiev, picturda mozaic si fresce
din 1037-1046, 26, 30, 56, 70, 77,
79, 82, 90, 184, 197
Sf. Dumitru, Bisericd, Suceava, picturi
murale sec. XVI, 88, 112, 123, 151
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resume

La peinture utilise la nature et les
architectures, le ciel et I'horizon,
le milieu aerien et la lumiere,
I’homme, les animaux, les arbres
etc. dans le but de s’en servir pour
exprimer des sensations et des
impressions, des idees et des con-
ceptions. Ses realisations, les ta-
bleaux, ne sont guere des copies,
moins encore des reflets neutres.
La peinture religieuse est & son
tour et avant tout, de la peinture.
Les artistes visent toutefois plus
haut et ailleurs. Decorateurs de
monuments, maitres d'icones ou
miniaturistes, ils travaillent en
fonction de l'architecture. lls doi-
vent respecter la loi du mur et
« I'echelle ». Les architectures et les
elaments de la nature, les propor-
tions des figures, les perspectives

et les tons sont dictEs et consus
en fonction de ces conditions fon-
damentales. La peinture religieuse
a ete chargee, dls ses origines, de
traduire avec les moyens de la
peinture, la pensee et la vie de
T'figlise. Ses sources sont les ceu-
vres des saints peres, les decisions
des synodes et la tradition; les
travaux des grands liturgistes, des
sermons celebres, des hymnes litur-
giques et les vies des saints. Les
sources d’inspiration riches, d’or-
d*e complexe, forment I'objet
d’une discipline scientifique, Tico-
nographie.

L’iconographie est la science des
images. Ses fondements ont ete
poses au XVlle siecle par des
savants fransais. Des erudits russes,
italiens, allemands et fransais en
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ont determine le domaine, explique
les methodes de recherche et
indique les problemes. Les etudes
« classiques» d’Emile Male et de
Gabriel Millet et I'enseignement
de I'Ecole des Hautes Etudes
historiques et religieuses de la
Sorbonne, & Paris, doivent etre
cites en premier lieu.

L’iconographie etudie les decors
religieux, les peintures murales, les
icones portatives, les miniatures,
les gravures, les broderies et |'orfe-
vrerie pour en dechiffrer le sens et
reveler les sources d’inspiration, la
Bible (I’Ancienet leNouveau Tes-
tament, les fipitres, I’Apocalypse de
Saint Jean), ies fivangiles apocry-
phes, les commentaires des « meta-
frastes», les vies de saints.la po£sie
religieuse, etc. L’iconographe est
oblige de considdrer et d’analyser
tous les details. Les decorateurs
de Valachie et de Moldavie ont
trditd, pour donner un exemple,
avec beaucoup de soin et de predi-
lection les themes evangeliques et
les rites liturgiques. Les parois des
monuments  transylvains  sont
ornes, dans la plupart des cas, a
I'aide des themes de I’Ancien Testa-
ment, choisis et commentes dans
des intentions moralisatrices. Dans
le Maramures on ne voit pas de
portraits de fondateurs; la Tran-
sylvanie en garde, en revanche,
de tres beaux et d'un grand interet
historique. En Valachie, les frises
des fondateurs figurent le prince
et les membres de sa familie en
costumes de cour et dans des
attitudes de parade ou d’ordre
protocolaire. La conception des
frises moldaves s'inspire par contre
d’une idee parfaitement diferente,
parce que la scene se passe et est
figuree au ciel.

L’iconographie est une discipline
qui utilise des methodes de recher-
che et une rigueur comparables a
celles de la philologie comparee.
Elle exige de I'erudition approfon-
die et un sens, une intuition qui
dafend le chercheur et lui epargne
des conclusions erronees. La Scien-

ce nous apprend ainsi que dans les
cadres de l'art byzantin, chaque
nation a fait parler son ame, et
I'esprit de I'epoque. L'iconogra-
phie balcanique differe de celle
transylvaine, valaque et moldave;
Byzance a evolue & son tour et dans
le temps, sur les donnees de
tradition paleochretienne, orien-
tale-hellenistique, en relation etroi-
te avec un facteur original, produit
de la pensee byzantine, de la vie
sociale et de I'histoire. Les icono-
graphies russe, balcanique et des
pays roumains revelent un passe
et les remous d’une vie nouvelle,
celle de I'epoque et de I'esprit
populaire. La solennite romaine et
la rigidite de I'autocratie orientale,
caracteristiques aux Vle et VIIU
siecles, cedent la place & I'abstrac-
tion et & l'ascetisme de I'epoque
iconoclaste et post-iconoclaste. Le
realisme et la discretion de I’esprit
grec apparaissent aux X110, X1110
et XIVO siecles et subissent I'in-
fluence de la sentimentalite popu-
laire. Le retour & l'antiquite mar-
que la renaissance des Paleolo-
gues.

L’iconographie indique aux
peintres decorateurs les limites du
domaine dans lequel ils peuvent
evoluer. Elles ne sont pas faciles
a prdeiser, car la peinture a ete
chargde, en sa qualitd de langue
universelle, dis les premiers siecles,
d’'une mission ex<remement im-
portante: celle de traduire et d'il-
lustrer I'interpretation donnee par
les savants et les PEres de I'Eglise
aux elements les plus interessants
de la civilisation, telle qu'on la
connaissait et qu'elle se presen-
tait & I'epoque de I'Empire ro-
main.

La peinture devient ainsi une
ecriture, enrichie d'images et de
symboles, d'allegories et de per-
sonnifications. Un langage et une
ecriture 6soth£riques y trouvent
aussi I'emploi et demandent, pour
etre pendtres, des renseignements
et des explications concernant les
« clefs ».



Le traitd que nous presentons a
ete consu et redige pour aider les
chercheurs et les peintres. Aussi,
comporte-t-il une courte histoire
de I'art chrdtien et des remarques
sur les ddcors peiats paldochre-
tiens, byzandns, orientaux et ro-
mans. La definition de I'iconogra-
phie, etayde sur des exemples
analyses, y est suivie de la descrip
tion des principaux thfemes. On en
indique les sources d’inspiration
et leur sens, les monuments qui
les illustrent, I'ordonnance gene-
rale et les details du ddcor. Le se-
cond chapitre est suivi de I'etude
des procedes techniques: les matie-
res employees, leur preparation,
les dessous qui supportent la
peinture, les vernis et les moyens
employes pour assurer, dans la
mesure du possible, la duree dans
le temps. Le style et les ecoles,
leurs principes et les caracteres
distinctifs occupent aussi 'auteur.

Des renseignements d’ordre
historique et des prdcisions aident
le lecteur & saisir laspect, Pemploi
et la signilication des vetemcnts
liturgiques. On n’a pas n<Sgligd
I'explicadon des rites, illustres par
les peintres et occupant un role,
souvent de premier rang, dans le
ddcor des parois.

Des « indexes», dont la mission
est de faciliter 'utilisation du livre,
ont ete composes avec soin. En-
viron 300 planches photographi-
ques et dessins, figurant des chefs-
ci'ceuvre ou des monuments remar-
quables, enrichissent la documen-
tation et en forment le fonde-
ment.

Des travaux dus & des savants
eminents ont eclaire le domaine
de la peinture murale et des icones
byzantines et orientales; en meme
temps les decors de la plastique
et de vitraux romans. Il est loisible,
croyons nous, de relever des
imprecisions dans I'etude des arts
et des ecoles byzantins et orien-
taux, ;i cote de la place reduite
occupee par les monuments d'art
roman. Le cheminement de ce

dernier n’a ete ensuite guere suivi
en Europe centrale et meme pas
signale en Roumanie. Les rites,
qui ont eu presque toujours la
preseance dans la peinture reli-
gieuse du Moyen Age ont ete
rarement consideri k leur place et
plus rarement encore expliques en
reladon avec les peintures qui les
figurent. Le point de vue techni-
que, les procedes d’atelier, les
marques des decorateurs n’ont
ete plutot qu’effleures. L’auteur
du trdite a essaye de suppleer & ces
manques.

Une troisieme observation doit
etre consignee & cette place. Elle
concerne la valeur des monuments
d'art des peintures du Moyen Age
en particulier en tant que sources
de I'histoire et materiaux docu-
mentaires significatifs et d’une rare
eloguence.

Les vicissitudes des invasions
et des guerres, les destructions
causees par le temps, durant plus
de douze siecles, ont abime en les
rendant parfois inutilisables, la
plupart des temoins du passe, en
Orient, dans les pays balcaniques
et en Roumanie. Telle grande
epoque et de grands evenements
de I’histoire des Roumains restent
ainsi extremement appauvris de
documentation et de renseigne-
ments historiques. Les traites de
commerce et les conventionspoliti-
tiques eclairent bien peu ou tres
mal des evenements importants,
la vie sociale, les origines et
[’evolution de la civilisation, en
premier lieu. Les peintures mura-
les, les icones, les enluminures y
suppleent d’'une maniere heureuse.
C’est pour pallier dans la mesure
du possible & ces defauts qu’on
s'est applique dans ce trdite, en
faisant appel, aux comparaisons
necessaires et en choisissant les
exemples celebres du monde byzan-
tin et oriental.

Un trdite d’iconographie com-
porte I'etude d’un grand nombre
de monuments et I'analyse d’en-
sembles ou de fragments de pein-
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tures murales et d’icones, dont
le sens est souvent difficile &
saisir. La recherche des sources est
particulierement ardue. Et s'est
un devoir que de les expliquer car
c'est ce dont les peintres ont

besoin en premiere lignc. En leur
menageant la connaissance des
textes, des idees, des evenements et
des rites on les incite a eviter la
copie et on les dirige vers des
creations personnelles.
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Editura Meridiane

Lucrarea de fatd cautd sd lamureasca conceptul picturii feudale si relatia acesteia cu natura,
precizind totodata caracterele artei medievale ale cdrei mijloace de expresie si fiinta nu
pot fi descifrate decit cu ajutorul iconografiei. Studiind monumentele bizantine am staruit
asupra picturii bizantine, diferentiatda de cea orientald, ignoratd sau inglobata indeobste
sub numele celei dintli, si am aratat locul pe care-l ocupa creatiile sec XI—XIV, desco-
periri ale ultimilor cincizeci de ani, ce se pot vedea in Serbia, Uniunea Sovieticd, Grecia
si Bulgaria. Am integrat si asezat la locul lor monumentele tarilor roméne —Transilvania,
Tara Romaneasca si Moldova.

Monumentele trecutului nostru se incadreaza in evolutia evului mediii; Ele au ca izvor
ideile acestei epoci si sint caracterizate de geniul ei. Netdgaduite valori de ordin artistic
se Tnféatiseazad in acelasi timp ca marturii si documente, intrucit implinesc lipsuri si contri-
buie la lamurirea intelesului documentelor scrise, putine la numar si cu cuprins limitat
la razboaie, acte politice si de comert. Pentru a putea fi folosite Tnsd, ele trebuie «citite»
si, aci, iconografia, stiinta de deosebitd complexitate, apare indispensabila. Materialul pe
care-1 analizam si principiile calduzitoare ale disciplinei pot ajuta intregirea si orientarea
cercetdrilor istoricc.



